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Resumo

Este artigo debruca-se sobre a evolucgao da
consciéncia e da concecao do espaco arquite-
tonico, e particularmente sobre o seu enten-
dimento no periodo moderno. Confrontando
criticamente o pensamento de varios autores
procura-se tracar uma genealogia e determinar
caracteristicas especificas do espaco na arquite-
tura moderna. Finalmente, apesar de se reco-
nhecer a necessidade de um esforco de abstra-
¢ao no seu desenvolvimento e de se considerar a
planta livre como uma conquista fundamental,
procura-se desmistificar a ideia da inevitabilida-
de, e até da conveniéncia, de um espaco moder-
no necessariamente homogéneo e isotropico.

Palavras-chave
Espaco, planta livre, arquitetura moderna,
abstracao

Nao é raro, quando a ele nos referimos de uma
forma geral, descrevermos o espaco arquiteto-
nico moderno como um continuo homogéneo
habitado por volumes, regidos um e outros na
sua composi¢ao formal por uma geometria espe-
culativa e sem base material. Este espago distin-
guir-se-ia assim do espaco dito tradicional, com-
partimentado e qualificado na sua composicao
formal pelo recurso a figura. Enquanto este tl-
timo se considera concreto, estreitamente ligado
a referéncias culturais partilhadas, o primeiro é
reputado de abstrato e autorreferencial. Embora
essa seja uma leitura possivel do espago moder-
no, que encontra confirmacdo em varios exem-
plos edificados, neste artigo defende-se a ideia
de que a libertacao da obrigacao tradicional de
referenciacdo permite explorar mais livremente
as possibilidades expressivas do espaco e fazé-lo
assumir por si valores concretos.

Em suma, aceitando que o espaco é essen-
cial em arquitetura, a tese que aqui se procura
fundamentar é a de que é através do exercicio
de abstracdo que se torna possivel explorar as
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Abstract

This paper deals with the consciousness of
space in architecture, and the evolution of its
conception, particularly in the modern peri-
od. Pondering on texts of different authors
we will attempt to trace a genealogy and to
identify essential features of space in modern
architecture. Finally, though accepting the
necessity of an abstraction emergency in its
development and though placing free plan as
a fundamental achievement, we will try to de-
mystify the idea of the inevitability, and also
the convenience, of a modern space that has
to be homogeneous and isotropic.
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suas possibilidades de expressao, mas que esse
exercicio nao tem de se transformar em finali-
dade per se, como chegou a acontecer em véarias
tendéncias do periodo moderno. Defende-se, de
resto, que nao é um determinado entendimento
de abstracao, isto é, a demanda de homogenei-
dade e isotropia, que torna o espaco arquitecto-
nico moderno... moderno. Para desenvolver este
raciocinio procura-se acompanhar a reflexdo de
autores de referéncia que, desde finais do século
XIX, desenvolveram o tema especifico do espaco
arquitetonico desde variados pontos de vista, e
cujo pensamento comparado nos permite clari-
ficar nocOes essenciais para a compreensao da
argumentacao.

Em 1941, no seu livro Space, Time and Archi-
tecture, Sigfried Gideon identifica trés estagios de
evolucao na concecao do espaco ao longo da his-
téria da arquitetura ocidental: no primeiro, que
abarca a arquitetura no Egipto, Mesopotamia e
Grécia, este exprime-se apenas pelo jogo dos vo-
lumes e o espaco interior nao é considerado; no
segundo estagio, que comeca no periodo romano
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e se prolonga até ao fim do século XVIII, a for-
macao do espaco interior “torna-se sinébnimo de
espaco interior escavado” (2002: lv) e assiste-se
a importantes evolugoes como a da descoberta da
perspetiva na Renascenca ou a da instauracao de
um espaco fluido no Barroco; no terceiro, que se
inicia com o século XX, “as qualidades emanantes
de espaco dos edificios isolados podem outra vez
ser apreciadas” (2002: Ivi) em virtude da revolu-
¢do Otica que vai abolir o ponto de vista tnico da
perspectiva, e continua a verificar-se a preocupa-
¢do com o espaco interior, agora com uma abor-
dagem profundamente diferente.

A sequéncia de Gideon sera utilizada por
Bruno Zevi em 1948, em Saper vedere larchi-
tettura, para sustentar a ideia de que s6 hé real-
mente arquitetura a partir do periodo romano,
portanto a partir do 2° estagio proposto por Gi-
deon, uma vez que a presenca de espaco interior
é condicao necessaria para a sua existéncia. Para
Zevi o0 espaco € o protagonista da arquitetura,
ainda que as qualidades desta nao se esgotem
nas daquele e que a experiéncia espacial arqui-
tetbnica nao se limite ao interior de um edificio e
se prolongue pela cidade “onde quer que a obra
do homem haja limitado «vazios», isso é, tenha
criado espacos fechados” (1996: 25). E interes-
sante notar este entendimento do espaco como
vazio delimitado por formas fisicas, como se fos-
se 0 negativo de um volume, ainda que o autor
ressalve adiante que o espaco nao é s6 cavidade
vazia, um facto visual, mas também “sobretudo
num sentido humano e integrado, uma realidade
vivida” (ibid: 217).

Depois de caraterizar diversas idades do es-
paco arquiteténico — o “espaco estatico” roma-
no, a “diretriz humana” crista, a “aceleracao
direcional e a dilatacao” bizantinas, a “métrica”
romanica, os “contrastes dimensionais e a conti-
nuidade espacial” do Gético, as “leis e as medi-
das” do século XV, a “volumetria e plastica” do
século XVI, o “movimento e interpenetracao” do
Barroco - o autor culmina no século XX com o
espaco moderno que se fundamenta na planta
livre e recupera qualidades espaciais de perio-
dos anteriores, nomeadamente a continuidade
espacial do Gético, 0 movimento volumétrico do
Barroco e a métrica da Renascenca. As duas cor-
rentes que identifica na primeira metade deste
século, racionalismo e organicismo, diferem na
interpretacdo que fazem da planta livre: “apenas
racionalmente a primeira, organicamente e com
plena humanidade a segunda” (ibid: 124).

A nocdo de planta livre como a resposta mo-
derna para a organizacao espacial no século XX é
também defendida por Norberg-Schulz (2003),

2Edicdo revista de um texto anterior do autor, Roots of Modern Architecture, de 1988.

em 2000, em Principles of Modern Architectu-
re2, onde segue a linha de evolucao tracada por
Gideon: a “nova tradi¢ao”. De acordo com Nor-
berg-Schulz (2003), o0 Movimento Moderno, ao
tomar a habitacdo como tema nuclear, tera tra-
zido para primeiro plano uma nova atitude de-
mocréatica, em concordancia com a estrutura de
um novo mundo, em que as institui¢oes publicas
passam a considerar-se extensoes da casa, indi-
cando a desintegracio dos contornos fechados e
seguros do passado e a exigéncia de novos mo-
dos de entendimento para as novas estruturas
sociais e fisicas. A arquitetura moderna surge
assim como algo de radicalmente novo para aju-
dar o homem a sentir-se a vontade num mundo
também novo, mundo em que os pioneiros terao
procurado identificar propriedades estruturais e
fazer do seu entendimento um ponto de partida,
dando por assente que a arquitectura é a arte que
exprime a sua espacialidade e centrando a sua
atencao nesta nova concecao do espaco. O autor
propde nogdes que referem estruturas espacio-
temporais como “abertura”, “mobilidade”, “inte-
raccao”, e “simultaneidade”, para indicar como
se entende a novidade do mundo moderno.

Para Norberg-Schulz (2003) a nova concep-
¢do do espaco emerge na 22 metade do século
XIX, quando o homem, privado de simbolos sig-
nificativos, deixa de se identificar com o contexto
e perde o sentido de pertenca. Ja Gideon (2002)
e Zevi (1992) minimizam o papel deste século na
producdo de espaco em arquitetura, a ponto de
o considerar como um compasso de espera nas
suas concatenacoes historicas. Zevi observa que,
apesar da contribuicao notavel no 4mbito da ur-
banistica e do espaco exterior, nomeadamente
nas experiéncias de algumas cidades-jardim, o
século XIX ndo trouxe novas concepcoes de es-
paco interior, e Giedion, por seu lado, considera
-0 como um periodo intermédio em que se mis-
turam os elementos das diversas fases do estagio
precedente mas em que a anterior unidade es-
pacial se desvanece. Este tltimo detecta na base
deste eclectismo uma profunda dissociacao en-
tre pensamento e sentimento, patente também
na separacao que se observava entre tecnologia
e arte, que na sua opinido é apenas resolvido
com o desenvolvimento de uma nova concepcao
do espaco, corporizada com as experiéncias das
vanguardas artisticas no inicio do século XX.

Se esta visao da produc¢ao novecentista do es-
paco é questionavel, restam poucas davidas da
importancia do século XIX para a sua teoriza-
¢do. Em 1987 Sola-Morales (2003) remete para
o inicio desse século a constituicao de uma cons-
ciéncia moderna, racional e histérica, que pro-



cura fundamentar a comunicaco estética sobre
uma teoria psicologica do sujeito e uma teoria
racional de producao dos objectos. Assim, seria
no momento em que se afirma a consciéncia de
outros ciclos histéricos e diferentes experiéncias
arquitetonicas - e ndo existe autoridade para es-
tabelecer primazias entre eles - que se abate a
teoria formal da ordem do homem e do cosmos
fundada na referéncia permanente aos mesmos
modelos, os da estética classica. Dai decorre si-
multaneamente a instauracido conjuntural do
pluralismo - com a aceita¢ao da validade de qual-
quer referéncia e a necessidade de estabelecer
um codigo que defina a ordem e a seguranca das
referéncias - e a aspiracao de fundamentar mais
genericamente as novas formas que a arquitetu-
ra pode tomar, ja nao pela imitaciao do passado
mas por adequacio ao presente. Racionalismo e
ecletismo seriam assim, na tese de Sola-Morales,
dois aspectos do mesmo processo.

Também Alan Colquhoun (1991) tinha des-
tacado em 1985 outra oposicao dialética que se
constitui no século XIX. Se por um lado h4d uma
visdo historicista desde o final do século XVIII
que torna aquilo que era «racional», e por con-
seguinte «natural» no pensamento classico, em
algo duvidoso e interpretavel como uma ques-
tao de opinido, fazendo com que a beleza, antes
sustentada pela razao absoluta, fosse agora vista
como contingente, subjectiva e relativa, por ou-
tro lado ha um idealismo que cresce em reacgao
a este relativismo cético que atribui a beleza um
status de transcendéncia. Deste modo, o idealis-
mo e o relativismo histoérico constituem-se tam-
bém como duas faces da mesma moeda, forman-
do uma tensao que na sua opiniao ainda hoje se
faz sentir. Segundo este autor, o modernismo
do século XX tera tendido para uma abordagem
historicista e relativista da arquitetura em que o
espaco urbano é encarado como um epifenéme-
no da organizacao das funcoes sociais na cidade,
e sera apenas com os desenvolvimentos p6s-mo-
dernos que se procura desanexar o espaco urba-
no da sua dependéncia das funcoes e encara-lo,
pelo menos até certo ponto, como um sistema
formal auténomo. Deixando para outra altura
o debate sobre o espago urbano moderno, nao
deixamos de notar que a analise de Colquhoun
sobre o modernismo do século XX contraria as
interpretacoes de Gideon e de Norberg-Schulz,
que apontam para uma leitura mais idealista.

Nao é proposito deste texto o de aprofundar a
discussao oitocentista sobre o belo, mas sim o de
dar nota da percepcao critica desenvolvida nesse
periodo que, ao dar azo a dialéticas como estas
entre racionalismo e eclectismo ou entre idealis-
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mo e relativismo tenham lugar, abre caminho a
discriminacao e selecao de valores ou qualida-
des arquitetonicas especificos, o que em tltima
anélise corresponde a um processo de abstracao,
pOr curioso que nos possa parecer ver este termo
aplicado ao século que se tornou emblemético
pelo academicismo e pelo revivalismo historico.

Apesar da controvérsia sobre a génese da
consciéncia moderna, ou mesmo sobre a unici-
dade da sua esséncia, parece consensual que a
consciéncia do espaco ganha protagonismo na
arquitetura do século XX. Cornelius Van de Ven
(1993) vai ao encontro de Gideon ao afirmar que
é a ideia de espaco que, depois de difundida e
aceite, permite estabelecer as bases de uma nova
perspectiva e abolir o ecletismo ao fomentar um
significado imaterial para o conceito de estilo.
No entanto este autor identifica duas vias, uma
funcional e outra estética, que terao surgido do
desenvolvimento do contetdo desta ideia, am-
bas emergentes da discussao novecentista sobre
a natureza do belo. Enquanto a primeira, onde
pontificavam Schmarzow e Semper, considerava
a beleza uma expressdo da funcao, que ligavam
a ideia de espago por esta incorporar as activi-
dades funcionais humanas nas trés dimensées,
a segunda, defendida por Riegl, Hildebrand ou
Wolflinn, considerava a qualidade expressiva do
espaco como resultado de uma vontade artistica
(Kiinstwollen). Encontramos nestas duas vias
reflexos da oposicio dialética entre idealismo e
relativismo exposta por Colquhoun.

Assim, apesar de Giulio Carlo Argan (1973)
fazer notar ainda em 19613 que o termo espaco
em arquitectura nao se refere a uma realidade
objectiva, definida e com uma estrutura estavel,
mas a uma ideia com um desenvolvimento histo-
rico proprio cujas transformacoes sao expressas,
totalmente ou em parte, pelas formas arquiteto-
nicas em particular e pelas formas artisticas em
geral, é no final do século XIX que assistimos
a sua formulacdo e discussao tedrica. Podemos
por isso aceitar, como faz Ignazi de Sola-Morales
em 1999+, que a no¢ao de espaco como uma ca-
tegoria propria da arquitetura esté ligada ao de-
senvolvimento da arquitetura moderna.

“A nocao de espaco como uma categoria
proépria da arquitectura é uma no¢do moderna.
Emerge na cultura centro-europeia ao mesmo
tempo que, no Gmbito da ciéncia, entra em cri-
se a concepcedo euclidiana do espaco como uma
continua, homogénea e estdvel determinacdo do
universo tridimensional em que nos movemos.
A partir do momento em que nem o espago pode
ser considerado como uma categoria a priori

*Num curso ministrado no Instituto Universitdrio de Histéria de La Arquitectura em Tucuméan
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da nossa organizacao perceptiva, tal como no
entanto Kant estabelecia na Critica da Razdo
Pura, nem a sua determinacgdao pode aceitar-se
como um dado fixo e imutavel inevitavelmente
ligado as trés coordenadas perpendiculares de
largura, altura e profundidade, entra em crise
uma concepg¢do do espaco e, portanto, do lugar,
de qualquer lugar cuja vigéncia e sobrevivéncia
na cultura ocidental havia permanecido basi-
camente inalterada desde o pensamento aris-
totélico até a fisica newtoniana” (Sola-Morales,
2009, p.37).

Sera Hildebrand quem estabelece em 18935a
relativizacao do espaco artistico, especialmente
da envolvente da escultura, ao determinar que a
nossa visao distante e proxima cria situacoes ob-
jetivamente distintas na experiéncia de qualquer
obra, e que é o espaco percebido que determina
essa experiéncia. De acordo com Sola-Morales o
seu pensamento, desenvolvido por Schmarzow®e
Riegl” destruiria a estabilidade com que Semper
tentava explicar a génese das artes a partir das
condi¢oes materiais. Embora ja tenhamos visto
estes autores alinhados em fileiras diferentes
por Van de Ven (1993), Hildebrand e Riegl pug-
nando pela primazia da concepcido estética do
espaco (Raumaesthetik) e Schmarzow do lado
de Semper defendendo a tradi¢io funcionalista
(Sachlichkeit), interessa-nos para ja a distincao
proposta por Sola-Morales, que opde pensamen-
to espacial a uma preocupacao mais estrita com
a compreensao da técnica e da logica de produ-
¢do, ja que o objectivo a que nos propusemos
neste artigo é o de defender a possibilidade de
expressividade no espaco moderno.

Schmarzow, que tera sido o primeiro a formu-
lar a nocdo de espaco arquitecténico®, sustenta
que movimento, visao e tacto atuam inseparavel-
mente produzindo uma experiéncia global, senti-
mental, o que segundo Sola-Morales significa que
arealidade da obra arquitetonica é inseparavel da
percecao humana e dos seus mecanismos ativos
frente ao mundo. Para Alan Colquhoun esta de-
finicdo de espago é estritamente fenomenologica
e psicologica - “antes de Schmarzow toda a gente
intuia o espaco arquitectonico sem se aperceber”
(1991, p.225) - mas apesar de considerar que ele
apenas categorizou o que sempre tinha existido,
reconhece que ele tera contribuido para uma alte-
rac¢ao na percec¢ao do espago, que passaria agora a
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manifestar-se como uma entidade positiva dentro
da qual as categorias tradicionais da forma tect6-
nica e da superficie ocorriam: “dai para a fren-
te os arquitetos pensariam o espaco como algo
pré-existente e ilimitado, dando um novo valor a
ideias de continuidade, transparéncia e indeter-
minacao” (1991, p.225).

Esta distin¢ao entre espaco intuido e espa-
¢o teoricamente formulado remete-nos para a
diferenciagdo que Pedro Vieira de Almeida faz
em 1963° entre a nocao de espaco cientifico, que
decorre do conjunto de teorias que em determi-
nado momento respondem e explicam os feno-
menos até essa altura conhecidos, e é portanto
uma concecao, um espaco inferido, e a no¢ao de
espaco-senso comum, resultado de experién-
cia e nulamente teoérico, que é a matéria-prima
do ato arquitetonico. O autor estabelece ainda
uma terceira categoria, o espaco-cultura, que
relaciona estes dois polos e que define como “o
espaco-senso comum com a possibilidade de
participacao, de significado”, mas sublinha que
¢ a experiéncia do espaco-senso comum que nos
permite relacionar-nos com obras arquitetoni-
cas de culturas distantes.

“Quando no Renascimento se levanta a po-
lémica sobre as igrejas centralizadas, ou quan-
do Boullée projecta o monumento a Newton, ou
quando Steiner constroi o Goetheanom em Dor-
nach, por muito profundos que fossem os argu-
mentos, as inteng¢oes ou as determinantes inti-
mas, e quer se quisesse, ou ndo, 0 espago com que
poderia realizar uns e outros, era um espago-
senso comum” (Vieira de Almeida, 1963, p.46).

Se Vieira de Almeida censura a Gideon a
tentativa de estabelecer relagoes simples e di-
retas entre as artes plésticas e a fisica moderna,
também contesta em Zevi a concec¢ao de espaco
como “negativo”, ou “molde de formas”, a que ja
fizemos referéncia. Neste longo ensaio o autor
procura distinguir o espaco arquiteténico do de
outras artes, definindo-o como como algo que
nao é externo ao observador mas que o envol-
ve, reafirmando assim premissas base enuncia-
das por Schmarzow em 1893 na sua conferéncia
inaugural em Leipzig'°, mas desenvolvendo para
além disso a tese de um espaco arquiteténico ex-
pressivo e heterogéneo que estabelece diferentes
graus de relacdo com o observador, opondo-se

% No seu livro Das Problem der Form in den Bildenden Kiinsten (O Problema da Forma nas Artes Visuais).
© O Raumgefiihl schmarzowiano apelava a um sentimento global no momento perceptivo que ndo podia reduzir-se a puros dados quantitativos, materiais, do espago e dos

objectos” (Sola-Morales, 2009: 38).
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assim ao entendimento de um espago moderno
abstrato, homogéneo e isotropico

Para Josep Maria Montaner (2001) é exata-
mente no momento em que Schmarzow define a
arquitetura como a «arte do espaco» e Riegl si-
tua o conceito de espaco como esséncia da arqui-
tetura que este mesmo espaco tornado agora ex-
plicito é superado. A semelhanca de Colquhoun,
este autor descreve a concecao desenvolvida pe-
las vanguardas do século XX como baseada num
espaco “livre, fluido, ligeiro, continuo, aberto,
infinito, secularizado, transparente, abstracto,
indiferenciado, newtoniano“, que se distingue
desse modo do espaco tradicional, “volumetri-
camente diferenciado, de forma identificavel,
descontinuo, delimitado, especifico, cartesiano
e estatico (Montaner, 2001, p.28). No entanto,
a diferenciacao que aqui vemos descrita parece
estar apenas na forma de compartimentar ou
conformar um espago que em ambos 0s casos se
pode entender como homogéneo e isotrdpico.

Segundo Montaner a nova modalidade de es-
paco, terd sido denominada por uns de «espaco-
tempo», por introduzir a variavel do movimento,
e por outros de «anti-espaco» por definir-se como
contraposicao e dissolucao do espaco tradicional
fechado, delimitado por paredes. Assim o espacgo
tradicional encontraria a sua méxima expressao
no mundo unitario do Renascimento, onde nao ha
separacao analitica entre os elementos do espaco
e da forma e onde a perspetiva conica expressa a
imagem do homem como centro, e o anti-espaco
teria origem na revolucao coperniciana da ciéncia
do século XVII, quando comeca a tornar-se inde-
pendente e relativo a objetos em movimento den-
tro de um sistema c6smico infinito.

Mas para Sola-Morales (2009) a nocao de es-
paco arquiteténico adotada como guia pela cul-
tura e a critica da vanguarda, propunha outras
novidades fundamentais para a arte nascida da
crise do classicismo. Nesta concegdo, a diferen-
ca do que refere Colquhoun, o espaco ja nao era
um ponto de partida prévio sobre o qual a obra
do arquiteto intervinha, mas sim o que resultava
de uma proposicao arquiteténica. As mdltiplas
experiéncias espacio-temporais que a arquitetu-
ra podia criar, eram o objeto final da invencao
artistica na disciplina: “Nao eram a causa mas
a consequéncia, num universo em que a relati-
vidade ndo s6 fisico-matematica, mas também
biolbgica, psicologica e filoséfica constituia um
ponto de vista completamente novo para a con-
cepcao da realidade” (2009, p.39). O autor faz
ainda notar que esta criatividade espacial devia
produzir-se fundamentalmente através de meca-
nismos psicologicos.

! Intitulada “Aproximagao do Espago em Arquitectura’
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“A visao préoxima e remota, o tacto e o movi-
mento do corpo estabelecem as condicoes da ex-
periéncia do espaco, de modo que a producao de
novos espacos e de novas experiéncias espaciais
esta indissoluvelmente ligada a exploracao dos
mecanismos perceptivos do sujeito humano. Da
mesma forma que em certas correntes das ar-
tes plasticas se extremam as condicoes da per-
cepcdo para obter novos efeitos estéticos - (...)
- também a arquitectura terd aberto o caminho
da inovacao espacial através da exploracao de
todas as possiveis vias psicolégicas do sujeito”
(Sola-Morales, 2009, p. 39).

Esta urgéncia de inovacao espacial que se veri-
fica no inicio do século XX parece-nos justificavel
nao so6 pela necessidade de adaptacao ao «mundo
novo», mas também pela constatacao da obsoles-
céncia de figuras arquiteténicas de uso corrente
e longa tradi¢ao. Tal obriga naturalmente a um
esforco de abstragio que convida a consideracao
do espaco como uma entidade homogénea, mas
como veremos nao é pacifico que tenha de ser as-
sim. Uma coisa no entanto parece certa: se a con-
centracao moderna na teorizacdo do espago nao
tem de implicar que ele anteriormente nao fosse
intuido, como lembrou Colquhoun, também a
procura de inovacgao do espaco nao significa que
até ali ele nao fosse manipulado.

Numa li¢do publicada em 2005" Pedro Viei-
ra de Almeida faz notar que “o material con-
cretamente empregue na arquitectura, ou o
tratamento matérico da sua superficie influi de-
cididamente na definicao espacial” (2005, p.83).
Retomando aqui o tema que tinha tratado vinte
anos antes, reafirma a tese de um espacgo arqui-
tetébnico como “campo tensional, de densidades
variaveis que justamente sao definidas pelo jogo
das formas, pelo jogo dos materiais, pela cor, pe-
los jogos de luz” (Vieira de Almeida, 2005, p.77).
E esta concecdo de espago entende-se como va-
lida para a arquitetura desde sempre. De resto
o autor ja entdo tinha rejeitado a ideia de que a
capacidade humana de apreensao do espago sen-
so-comum se tenha alterado significativamente
ao longo da histéria, embora reconhecendo que
esta se tenha ampliado com a evolucao tecnol6-
gica.

A identificacdo de uma mudanca na concep-
c¢do da arquitetura como «representacdo do espa-
co» para a de «definicao do espaco» ja tinha sido
assinalada por Argan em 1961, mas reportada a
um periodo histoérico anterior, o Barroco. Segun-
do este autor (1973, pp.17-19), se o arquiteto de
500 ou inicios de “600 considerava representar
no edificio uma realidade exterior a si proprio,
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“uma realidade objectiva ainda que através de
interpretacoes que podem ser formalmente mui-
to distintas”, no século XVII comeca a aceitar-se
a ideia de o arquiteto nao representar uma reali-
dade que existe por fora dele, mas que esta rea-
lidade se vai determinando através das formas
arquitetonicas. Assim se distingue uma “arqui-
tectura de composi¢ao”, com raizes no periodo
renascentista, que parte da ideia de um espaco
constante e objetivo, com leis bem definidas, e
uma “arquitectura de determinacao formal” que
procura ser em si propria determinante do espa-
¢o, rejeitando o a priori de um espaco objetivo.
Mas Argan previne que nao encontra na arquite-
tura barroca as bases da ideia espacial da arqui-
tetura moderna: “o que se pode encontrar nela
é o esgotamento de uma concepgao tradicional
do espaco, e portanto a prepara¢io de uma nova
concepcao espacial” (1973, p.134).

No mesmo ano, Vincent Scully faz notar que
no periodo barroco, apesar de toda a plasticida-
de formal, é o espaco que governa o desenho e
todo o movimento se da em torno de pontos fi-
xo0s, denotando uma atitude paternal- que o au-
tor consideraria mais bem descrita como mater-
nal- em que apesar da aparente liberdade tudo
é controlado e se procura “encerrar e abrigar os
seres humanos, no sentido psiquico, para or-
dené-los completamente, de modo que possam
sempre chegar a uma conclusdo conhecida ao
final de toda a jornada” (Scully, 2002, p.17). Ja
no espago moderno, nomeadamente no caso do
Supremo Tribunal de Chandigarh, os s6lidos,
nao o espaco, sao dominantes na forma: “o espa-
co entre as formas naturais e as construidas pelo
homem é essencialmente um vazio entre sblidos
opostos, de modo que os seres humanos que o
ocupam nao estao nem abrigados nem sao leva-
dos a uma conclusao tnica” (Scully, 2002, p.18).

A diferenca de Argan, Scully interpreta a con-
cecao espacial do Barroco como um prologo e
nao como um epilogo. Para este autor Chandi-
garh representa a conclusio tardia de um pro-
cesso que se iniciou com a explosao do barro-
co e que constitui o ethos da era moderna, em
que o homem vacila entre “o desejo frenético de
encontrar algo mais amplo a que pertencer e a
paixao igualmente avassaladora para expressar
a sua propria individualidade e agir por conta
propria”. Esta tltima afirmacao de Scully — que
nos remete para as oposicoes dialéticas que Sola-
Morales e Colquhoun identificaram no século
XIX — ecoa a ideia de novo mundo de Norber-
g-Schulz, cuja concepcio do espago retoma do
Barroco as nocoes de mobilidade e extensao mas
nao a de centro simbolico: “no mundo moderno

a autoridade esta ao alcance de todos” (Norberg
-Schulz, 2003, p.22).

A nova espacialidade convocaria a ideia de
simultaneidade - que para o autor se exprime
melhor num lugar concreto por uma abertura
virtual, por uma forma pronta para a interagio
e ndo fechada e auto-suficiente - e daria assim
importancia primordial a abertura e continui-
dade em oposicao aos lugares afastados e semi
-independentes do passado. A planta livre mate-
rializaria este novo conceito de espaco. Segundo
Norberg-Schulz (2003) a planta livre representa
uma reacao contra as tipologias abstratas da ar-
quitetura académica. Mas embora o autor res-
salve que este é um conceito geral que nao pode
reduzir-se a nenhuma das suas possiveis conse-
quéncias, como a «flexibilidade», uma vez que
a liberdade nao implica a abolicao da identida-
de e s6 pode existir em relacdo a um marco de
referéncia definido, defende que a ideia de um
espaco continuo e isotropico - que tera surgido
com o Renascimento - é condicao basica para o
seu desenvolvimento.

“O seu espaco ndo esta relacionado com cen-
tros dominantes e consiste numa interaccdo de
zonas equivalentes (ainda que dispares). Por
tanto, as composicoes auto-suficientes do pas-
sado dao lugar a uma simultaneidade de luga-
res integrada, que se transforma num estado de
equilibrio dinamico. A coeréncia compositiva é
assegurada por meio de continuidade e interpe-
netracao, mais do que por sequéncia e hierar-
quia. Em termos mais concretos podemos dizer
que a planta livre implica o estabelecimento de
novas relacdes interactivas entre o interior e o
exterior, e inclusivamente a abolicdo de qual-
quer distingdo nitida; e é assim que manifesta
a abertura global do mundo moderno” (Norber-
g-Schulz, 2003, p.46).

N3ao é claro se a obrigacao de um espaco iso-
tropico a que se refere Norberg-Schulz é condi-
¢do necessaria para a defini¢ao de planta livre ou
apenas o foi para o desenvolvimento dessa ideia.
Em todo o caso € curioso que remeta para o pe-
riodo renascentista — em que se poderia situar o
recrudescimento de um pensamento abstrato no
desenho arquitetonico - o nascimento deste es-
paco isotropico e por outro lado associe a planta
livre a uma reaccao contra as tipologias abstratas
da arquitetura académica. Fica assim esquecida
a continuidade espacial do Goético de que falava
Zevi, e permanece indefinida a questao que pa-
rece fulcral: serd que o espaco continuo tem de
ser isotrépico?



Mas nao resta davida que, apesar da reaccao
aos modelos académicos, a tendéncia para a abs-
tracdo acompanha uma parte importante da in-
vestigagdo sobre a planta livre. J4 em 1963 Pedro
Vieira de Almeida tinha identificado em grande
parte da arquitetura moderna um caminho que
considerava enganoso no aspeto de investiga-
¢ao formal: “focando muitas vezes a continuida-
de como consequéncia imediata do plano livre
deixou-se, por degradacio progressiva, de ter a
nocgao de que essa continuidade, era necessario
referi-la permanentemente ao espago, e nao ao
processo de o obter” (Vieira de Almeida, 1963,
p-79). Daqui tera resultado uma quebra de ten-
sdo espacial que confere um carater neutral a
esta arquitetura. Neste ensaio o autor desenvol-
ve a nocao de espaco de transicao, que considera
ausente na arquitetura moderna, e propoe a sua
introducdo entre as categorias primarias de es-
paco interno e espaco externo, ambas constitui-
das por espaco nuclear e espaco complementar.

Vieira de Almeida elabora aqui uma teoria do
espaco anisotropico e defende que a verdadeira
continuidade espacial s6 pode ser obtida através
de espacos nucleo independentes que se interli-
gam. Assim, considera a contribuicao espacial de
Mies pouco potente, com a auséncia de espacos
nucleares e grandes envidracados a resolver — ou
a escamotear - o problema do contato entre inte-
rior e exterior, e refere como contraponto o exem-
plo de Wright, que define niicleos e modela espa-
cos de transicao, para quem “a planta livre nunca
foi o ponto de partida mas sim o resultado de uma
criacdo de espacgo” (Vieira de Almeida, 1963, p.
79). Esta descricao da planta-livre coincide com a
visdo das vanguardas que encontramos em Sola-
Morales, segundo a qual o espaco é resultado de
uma proposigao arquiteténica, mas contradiz a de
Norberg-Schulz que, como vimos, defende a abo-
licdo de qualquer distingao nitida entre interior e
exterior e, como requisito prévio, a ideia de espa-
¢o isotrdpico.

Pela nossa parte, vamos de encontro a posi-
¢do de Vieira de Almeida, defendendo que um
espaco continuo nao tem de ser isotropico nem
homogéneo. E mesmo que seja incontornavel o
caminho no sentido da abstracao a que assisti-
mos no século XX, a abstracao necessaria para
isolar a nocao de espaco nao obriga a que ele
proprio seja considerado em abstrato, e é talvez
através da consideracao da sua expressividade
que se consegue potenciar as suas qualidades.,
Dessa forma é possivel incluir Wright (Vieira de
Almeida, 1963, p. 79) na vanguarda da arquite-
tura moderna, mau grado o reportorio figurativo
que utilizava. De resto, o repudio da figura tra-
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dicional no periodo moderno tem amiide como
contraponto o interesse por outras referéncias
figurativas, como por exemplo a maquina.

O espaco moderno é tanto mais homogéneo
e abstrato quanto mais se refere apenas a princi-
pios e regras de composicao gerais. Esta nao nos
parece a forma mais convincente de instaurar a
espacialidade de um «mundo novo». Aceitando
a ideia de simultaneidade como distintiva da
espacialidade moderna, sdo talvez as nocoes de
«definicdo do espaco» e de «liberdade de esco-
lha» que melhor qualificam a acc¢ao neste espa-
co-cultura. Herancas do século XIX, estes prin-
cipios presidem ao desenvolvimento das logicas
concetuais do século XX, permitindo interpre-
tagoes diversas e obrigando apenas a ratificagao
racional e ao acordo com a realidade, estabele-
cendo a diferenca com os sistemas do passado
que se apoiavam na autoridade e na relativa
continuidade de léxicos formais e de técnicas
construtivas. Assim, se a liberdade de escolha e a
aptidao para definir o espaco sao ampliadas pela
capacidade de abstragao, sao por outro lado me-
lhor descritas pela possibilidade de expressao.
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