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Habitar a Ruina
Inhabit the Ruin

Resumo

O presente artigo procura identificar e com-
preender situacoes onde a ruina se revela
pretexto significante para suportar a apropria-
¢do habitavel — seja através da sua capacidade
para despertar os sentidos, da sua possibilidade
nostalgica e evocativa, ou como pretexto para

o encontro com outro, mediado por memorias
partilhaveis.

Tendo como referéncia uma das ruinas mais
marcantes de Portugal — a Fortaleza de Juro-
menha, tentar-se-a desvendar os fundamentos
que motivam o ser humano a procurar reabi-
lita-las, com base na evolucao do pensamento
filosofico e arquitetonico perante as ruinas entre
os séculos XVIII e XXI.
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ruina; tempo; memoria

Introducao

O nosso quotidiano esti repleto de ruinas ro-
manticas e modernas, reais e imaginadas, pito-
rescas e melancélicas. Se pudéssemos retratar a
ruina de uma forma objetiva, descobririamos em
todas um fim comum — a resultante fisica degra-
dada pela acdo do tempo.

Porém, no plano simbdlico, e de acordo com a
significagdo veiculada pelos dicionarios especificos,
encontraremos a ruina associada as ideias de ago-
nia, morte, desolacio e esquecimento, ou em corre-
lacao com a noite e as sombras (Cirlot, 1981). Essas
existéncias resistentes, degradadas a passagem do
tempo, existem saturadas de passado — e por isso
evocam toda a sorte de pensamentos mais ou me-
nos crepusculares. Mas, na combinatoria complexa
entre uma realidade fisica objetiva e a possibilidade
de simbolizacao popular ou erudita constituida a
partir desse facto, como garantimos a sobrevivéncia
da ruina perante a sua reabilitacdo arquitetonica?

Através do texto aqui apresentado, pretende-
se discutir a fundamentagao tedrica construida
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Abstract

This article intents to identify and under-

stand the situations where the ruin reveals a
significant pretext to support the inhabiting

— either through its evocative and nostalgic
possibility or as an excuse for the meeting with
the others, mediated by shared memories.
Having as a reference one of the most mem-
orable ruins in Portugal — Fortaleza de Ju-
romenha, we seek to reveal the fundaments that
motivate the human being to rehabilitate them,
based on the evolution of philosophical and
architectural thoughts toward the ruins between
the 18th and 21st centuries.
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a volta da ruina (na vizinhanga da arquitetura),
um pensamento com base na percecao desse ob-
jeto aparentemente terminal que vem evoluindo
ao longo da histoéria, tomando como caso de es-
tudo a Fortaleza de Juromenha®! — um artefacto
em ruinas no interior alentejano.

1. A evolucao do pensamento pe-
rante a ruina entre os séculos XVIII e
XX1

Desde o fascinio 4 melancolia, as ruinas estfo,
assim como outrora estiveram associadas ao Ho-
mem e, tal como a propria arte de edificar, tradu-
zem o culminar de um jogo, que se estabelece entre
a apropriacio (e eventual destruicao) pelo homem
e a passagem do tempo. Ainda assim, o olhar di-
recionado a ruina nem sempre foi constante, su-
portando discursos interpretativos divergentes, ou
associados ao seu desprezo ou a sua valorizacao,
que resultava dos pensamentos e atitudes que pre-
valeciam em cada época ou contexto.
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3! Local de intervengio no Ambito do Trabalho Final do Mestrado em Arquitetura - O Imaginario do Lugar, apresentado na Faculdade de Arquitetura da Universidade

de Lisboa em 2015.



Mesmo que a existéncia fisica das ruinas apa-
reca registada desde os primoérdios, a sua valori-
zacdo historica e estética comeca a surgir no de-
correr do séc. XVIII, potenciada pela énfase que
entdo estas colhiam nas areas da literatura e da
pintura (Saldanha, 1993).

Primeiramente desprezada ao abrigo da mo-
ralidade crista, depois resgatada culturalmente no
classicismo, a ruina passa a ter uma conotacao es-
timéavel, passando progressivamente a valorizar-se
como catalisador de conhecimento e de emogoes
no século das luzes, até que se elevaria a condigao
de simbolo relacional, para o confronto épico entre
o Homem e a Natureza (Saldanha, 1993).

Considerando como antecedentes algumas
dimensdes do ‘ruinismo pitoresco’ (Ruskin,
1921), de Sebastiano Ricci as gravuras de Panni-
ni, iremos encontrar na veduta di fantasia de
Giovanni Battista Piranesi, arquiteto italiano
do séc. XVIII, a sua maior valorizacao arquite-
tonica (Saldanha, 1993). De facto, o fascinio por
vertentes distintas da ruina revela-se desde o
seu primeiro trabalho em 1743 — Prima Parte
di Architteture e Prospettive — onde as gravu-
ras celebram nas ruinas imaginarias um alcance
que se distende muito além do mero objeto de
contemplacao (Dubin e Robert, 2010). Apresen-
ta-se num primeiro plano perante a paisagem,
surgindo como elemento principal da peca onde
interpreta o presente e projeta o futuro. Simbolo
da imortalidade das institui¢6es e dos homens, a
ruina em Piranesi é encarada como obra da acao
da natureza e ndo como obra de arte, ou seja, nao
como obra do homem.

A partir dos anos vinte do século XIX e sus-
tentada pelos escritos de von Gorres (1821), no
seu livro Europa und die Revolution, Schinkel
(1828), no seu livro Sammlung architektonis-
cher Entwiirfe, e Viollet-le-Duc (1856), no seu
livro Dictionnaire Raisonné de lArchitecture
Francaise du XI au XVI Siécle; expande-se a
vontade do restauro e da reconstrucao (Salda-
nha, 1993). A ruina passa portanto a represen-
tar o proprio lugar onde as tensées historicas se
resolvem, e passa por isso a traduzir a ansieda-
de do tempo presente, impondo-se como objeto
contemporaneo a recuperar.

Através da teoria da preservacao do patrimoé-
nio histérico, Eugene Viollet-le-Duc incentiva o
restauro das ruinas, ndo apenas com o intuito da
sua preservacao, mas com o objetivo de cumprir
os requisitos de uma perfeicao idealizada. A rui-
na viria a ser encarada como construcao ideal
que denota uma verdade passada (ainda que
imaginaria), deixando para tras o carater funcio-
nal da arquitectura.
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“0O lead me, queen sublime, to solemn
glooms Congenial with my soul; to cheerless
shades, To ruin’d seats, to twilight cells and
bow’rs, Where thoughtful Melancholy loves
to muse.” (Warton, 1956, p. 717)

Perante um jogo cénico e de imaginacao, as
ruinas passam também a ser objeto de estimula-
cdo de sensacgoes do espetador, baseadas numa
fungdo meramente estética onde poetas como
Pope (1709), em An Essay on Criticism, Dyer
(1740), em Ruins of Rome, Warton (1745), em
The Pleasures of Melancholy, Gessner (1756),
em Idyllen ou von Kleist (1810) Das Bettelweib
von Locarno retratam as ruinas como elemento
de equilibrio entre a natureza e a cultura, dando
a possibilidade de encara-las numa atitude auto-
biografica. Como objeto mutilado, a ruina prevé
o futuro da criagdo humana — o sentido da fra-
gilidade do individuo, reconhecido na aparéncia
da ruina (Makarius, 2004).

O olhar perante a ruina & imagem das mani-
festagdes artisticas do século XIX redireciona-se
para quem a esta a encarar sugerindo uma rece-
cdo afetiva, onde o prazer e o pavor se disputam.
Estas formas arruinadas, que aparecem como
objetos atrativos repletos de efeitos puramente
visuais, transmitem de certo modo um fascinio
pelo mundo das sombras, pelo que serao inter-
pretadas no romantismo como simbolo da me-
moria e da saudade. Se a construcao arruinada
denuncia a passagem do tempo, reforca-se o
sentimento de nostalgia do passado.

Perante a modernidade, a ruina torna-se num
lugar de tensoes, onde o passado, o presente e o fu-
turo se resolvem sob a forma de uma experiéncia
estética. Mais do que objetos autébnomos, as ruinas
tornam-se simbolo da transformacio da socieda-
de; testemunhos das logicas politicas e econ6mi-
cas, e nesse sentido, um testemunho da histéria.

«O olhar vacilava entre a matéria e o seu
sonido, entre as palavras e o seu significado. O
nosso olhar distorcia a matéria. A via, esculpia
lentamente os nossos olhos. E haviam sempre
fantasmas.» (Mansilla, 2002, p. 9).

O fascinio pela ruina passa entdo a ser o re-
flexo do falhan¢co do modernismo arquitet6ni-
co e da faléncia de uma certa ideia redentora de
progresso industrial, aparecendo associada aos
lugares escuros e 16bregos. Fundo da negativida-
de dissociada da estética romantica descrita por
Jacques Derrida (1993), em Memoirs of the Blind
como a experiéncia do auto-retrato da sociedade
contemporanea: “A ruina nao esté a nossa frente;
nao é um espeticulo, nem um objeto de amor, é a
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propria experiéncia. (...) Nao é precisamente um
tema, a posicao, a apresentacdo ou representacao
de toda e qualquer coisa” (Baptista, 2014, p. 22).

Sob o efeito do sublime, 0 homem ganha um
vago sentimento de incerteza e ja na década de
70 emergem as primeiras praticas artisticas que
vao revisitar paradoxalmente uma «concegio
ex-novo da ruina». Ao contrario dos arquitetos,
que recorrem a ruina como suporte para uma
incorporagao programética funcionalizada, Ro-
bert Smithson e Gordon Matta-Clark, trabalham
a desconstrucao de edificios com a finalidade
de chegar a «anarquitectura»: sob a forma con-
cetual onde transparece a ruina da construcio,
fabricam novas possibilidades de espago (Maka-
rius, 2004).

2. O olhar perante a ruina

Em consequéncia de processos de transforma-
¢Oes territoriais e de urbanizacao, as ruinas de-
sabitadas acabam por se degradar, em paralelo
com as histoérias das vivéncias que acolheram.

Caidas no esquecimento pela obsolescéncia
da sua utilidade, a ruina desabitada — tal como
aparece representada por Manuel Mozos (2009)
no filme Ruinas — desfaz-se pouco a pouco, apa-
gando consigo as pistas e os rastos das vivéncias
de outros tempos, permitindo, ainda assim uma
reflexdo sobre a historia, sobre a ascensao e que-
da de grandes e pequenos impérios.

Figura 1- Fortaleza de Juromenha

Fonte: elaboragdo prépria, 2015

Mais do que objetos ao abandono, as ruinas
continuam a manifestar uma utilidade relacional
para com os sujeitos viventes, dado que persistem
como mediadores para as sensacoes de quem as
sente e observa. Desse modo, o nascimento de
uma histéria e o imaginario do lugar comprome-
tem a interpretacao de cada sujeito, para o qual
a ruina constitui um pretexto ativador contem-
poraneo. Porém, cabe também identificar inter-
pretacoes divergentes no que toca a utilidade e ao
destino final da ruina, para além da benevoléncia
sugerida pela sua possibilidade de reapropriacao.

Por exemplo, em oposicdo aos primeiros
romanticos, que defendiam o restauro com o
intuito de restituir a ruina a sua originalida-
de, encontra-se, na teoria defendida por John
Ruskin (1849), em The Lamp of Memory e por
William Gilpin (1774), em Ruins at Canterbury
o entendimento da ruina enquanto integridade
metafisica, considerando-a como parte da natu-
reza e mais do que uma obra de arte — algo que
nao deveria ser objeto de uma reforma ou uma
reabilitacdo pelo homem, ou como algo que de-
veria deixar-se envelhecer e morrer, como todas
as coisas finitas (Saldanha, 1993).

Noutro caso particular, tal como aparece retra-
tado no documentario Habana — arte nuevo de
hacer ruinas (2005), realizado por Florian Borch-
meyer e Matthias Hentschler, estas ruinas urba-
nas, por ndo serem recuperadas ou reabilitadas e
porque continuam a ser ocupadas por pessoas, ad-
quirem uma dimens3o politica. A ruina habitada,
longe de se poder associar a figuracao imagética do
passado ou a preservacao nostalgica da memoria,
deixa de ser poética para quem a habita. Os habi-
tantes de Havana sofrem por viverem nas ruinas,
pois a degradacao fisica dos edificios entrecruza-se
com a degradacao da sua propria existéncia. Nessa
sua recusa em deixa-las, associada a impossibilida-
de de as reabilitar, est4d implicado o risco da pro-
pria vida humana se arruinar com a estrutura fisica
que lhe serve de suporte.

Quando a ruina constitui suporte para a vida,
a mistura enunciada entre histéria, memoria,
medo e esperanga para o futuro, aproxima o
destino do habitante das ruinas daquilo que é a
precariedade do proprio edificio. Acontece que,
ao pensarmos nestas estruturas em ruina como
lugares habitados, ou seja, se alguém se apode-
ra desses espagos desamparados como respos-
ta possivel para um problema existencial, estes
lugares deixam de ser vistos como ruinas para
quem as habita. Assim sendo, este é um caso que
nos conduz a um paradoxo existencial aquando
a sua definicdo. Até que ponto estas estruturas
degradadas continuam a ser ruina?



O caso anterior ndo se equivale a oportuni-
dade de habitar uma ruina reconvertida e rea-
bilitada, condicdo que podera ser interpretada
como privilégio. A possibilidade de tirar prazer
estatico de um entorno fisico com longevidade
histérica. O imaginar-se perpetuador de uma
continuidade habitada e sentir orgulho por po-
der viver nela e fazer parte dessa historia.

3. Fortaleza de Juromenha, um le-
gado em ruinas

Em pleno Alto Alentejo, a Sul de Elvas e a Nor-
deste do Alandroal surge banhada pelas margens
do Rio Guadiana a vila de Juromenha, implanta-
da num largo outeiro escarpado a 250m de alti-
tude (Andrade, 2001). Trata-se de um legado de
valores patrimoniais e identitarios inquestiona-
veis — uma praca-forte de um dos sistemas de-
fensivos mais importantes do distrito de Evora e
de defesa a Lisboa.

A localizagdo estratégica da Fortaleza de Ju-
romenha adquiriu grande importancia a nivel de
defesa e dominio durante alguns periodos histori-
cos. No entanto, o inicio de uma nova histéria com
aparente final devastador comeca com a explosao
do paiol de pélvora em 1659 que destruiu quase
por completo a fortaleza. O seu declinio iniciou-se
mais tarde, no primeiro quartel do séc. XX devido
a vérias epidemias que transformaram o recinto
intramuros num lugar insalubre, dando origem
ao seu progressivo abandono (Dionisio, 1991).

Anteriormente tomada, destruida, ocupada
e abandonada por forcas militares, sobrevive
atualmente longe do seu auge, escondendo o seu
passado nas sombras. Causa perdida, este arte-
facto aguarda pela sentenca final do tempo. Mas
que, ainda assim, nao se despe facilmente da sua
dimensao estética, capaz de atrair a contempla-
¢do e a admiracdo profundas.

A persisténcia de uma dimens3o histoérica le-
gitima o presente e possibilita um futuro imagi-
nado — haja curiosidade em fazer as perguntas
que permitem saber mais. A interpretagdo das
estruturas arruinadas descobre os dramas, as
glorias e misérias de quem as ergueu ou de quem
as habitou; havera ainda vozes por ouvir, entre
0s cacos persistentes.

Por essas razoes, entre outras, afigura-se per-
tinente a preservacao e a eventual reabilitagio
desta obra do passado. Pode-se nao conseguir
precisar os efeitos que as ruinas t€ém em nds, ou
sequer decidir sobre a falta que nos fazem, mas
até ver, os homens continuam a encontrar na
reabilitacdo das estruturas construidas no pas-
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sado, o pretexto ou a razdo suficiente, para per-
petuar a sua memoria possivel.

4. Notas conclusivas

O despertar dos sentidos que a ruina propor-
ciona quando é observada ou, numa hipoétese
mais radical, efetivamente habitada, potencia
sensacbes que transcendem a realidade mate-
rial construtiva da arquitetura. Nao s6 a maté-
ria residual, mas a terra e o céu imaginados, a
sugestao de uma certa possibilidade existencial,
sdo partes significantes, onde o invélucro vazio
se transforma, e as concavidades, o ar, os cheiros
e a capacidade de absorcao e ressonincia se des-
cobrem cativantes, proporcionando um nimero
ilimitado de sensacoes.

Poderia até concluir-se assim, que certas
questoes aqui colocadas devem encontrar reso-
lucdo no imaginario proprio de cada sujeito. Se
como espectador absorvemos tudo o que nos ro-
deia, tentando visualizar um objeto que outrora
ja foi pensado e idealizado, essa interpretacao
tera sempre uma dimensao pessoal. Colocamo-
nos na pele de habitantes, inquilinos e atuantes
dos espacgos vividos, transformamos o sentido
das ruinas perante os nossos sentidos, tornan-
do-os nossos.

Porém, toda a interpretacdo pessoal acaba
por filiar-se no imaginario comum, coser-se a
uma heranca onde a anélise historica se recla-
ma persistente e transversal a todas as épocas
e culturas. Se habitar a ruina implica o recurso
a memoéria de um tempo anterior, onde se pro-
cura decifrar o tempo da origem da construcio,
o tempo da vida sobre o edificio, as sucessivas
transformacbes que o tempo acabara por fazer
e desfazer, essa imaginacao constitui necessa-
riamente um composto, um invélucro que con-
centra as estorias partilhaveis — e que em cada
processo de reabilitaco, se decide recontar.

E notério, um pouco por toda a parte, ruinas
de valioso patrimoénio cultural que por algum
motivo mais evidente ou nio, vao-se deterioran-
do com o passar do tempo, acompanhados das
suas gentes e lugares.

Assim, para garantir a sua sobrevivéncia
aquando a reabilitacdo arquiteténica em prol
da sua conservacao, as decisOes tomadas devem
ser fundamentadas através do conhecimento ri-
goroso do objeto patrimonial considerando esse
objeto um documento histérico com registos da
passagem e demarcacgao do tempo, onde cada ca-
mada retrata uma parte da histéria, como se de
um palimpsesto®? se tratasse.

32palimpsesto est ligado 2 literatura e a0 ato da escrita sobre o pergaminho onde o ato de apagar a primeira escrita para dar lugar a uma nova faz surgir o conceito. Assim, ha
uma parte da histdria que fica oculta através de outra, apesar de remanescerem sempre as marcas da anterior. Palimpsesto poderd estar associado a arquitetura quando advém da
reabilitagio de um determinado objeto com o intuito de lhe atribuir um novo uso (Huyssen, 2003).
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