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Desempenhando os concursos piblicos de arquitectura um papel de
capital importancia no desenvolvimento e enriqueciments da arguitec
turg no nosso pais, ndo querieamos deixar de fazer referéncia especial
oo case «Concurso de Bruxeloass,

Embora se verifique que os condicdes e programas com que os con-

cursog se tém opresentade venhom groduglmente ctenuando as suos
deficiéncias, hd que lamenlar o focio de, ainda neste caso, as imposi-
¢bes de um programa exigenie ¢ por vezes contraditério lerem origi-
nade grandes dificuldodes ne acgdo dos concorrentes, do Sindicato
e do Jiri.




Concurso para o pavilhao

de Portugal

EXPOSICAO

NATUREZA DO CONCURSO

O concurso consistia na elaboracao do ante-
-projecto destinado ao pavilhdo a erguer no
terreno da secgdo portuguesa da Exposicao
Universal e Internacional de Bruxelas em 1958.
Esta exposicao tem por principal objectivo pro-
mover o confronto das multiplas actividades
de todos os povos nos dominios do pensamento,
das artes, da ciéncia, da economia e da técnica.
Os seus meios comportam a apresentacdo de
uma sintese das riquezas espirituais e mate-
riais, como das aspiracoes de um mundo em
plena evolucdo. O seu objectivo final é contri-
buir para o desabrochar de uma solidariedade
mundial efectiva, fundada no respeito da per-—
sonalidade humana.

A representacdo portuguesa instalar-se-G num
pavilh@o a implantar num lote de terreno de
6.300 m2, compreendendo ndo sé o pavilhao
propriamente dito mas tombém mais trés pe-
quenos anexos ligados aquele por meio de ga-
lerias, ocupando uma superficie coberta total
de 2.800 m2 distribuidos da seguinte maneira:

Sector I— Introducéo — 600 m2

Atrio que servird de sala de recepcoes e de
festas, comportando cerca de 300 pessoas de

pé.

INTERNACIONAL E

em Bruxelas

UNIVERSAL DE 1958

Gabinetes para o Comissario Geral e para reu-
nioes.

Vestidarios, lavabos e i. s.

Escritérios e informacoes.

Copa de apoio do servico de recepgdes, com
ligacGo a uma pequena cave pora instalacdo
de servico do pessoal e arrecadacdo, comuni-
cando directamente com o exterior.

Sector II — Sintese das riquezas espirituais da
Nacao Portuguesa — 300 m2.

Sector IIIl — Sintese das riquezas mateiiais de
Portugal — 1.050 m2 (250 m2 sobreposicao).

Sector IV — Aspiracées da Nacao Portuguesa
em plena evolucao — 450 m2.

Sector V— Accdo de Portugal numa vasta
area do globo orientada por um verdadeiro
espirito de solidariedade entre os diversos
vos. O Ultramar Portugués — 700 m2 (250 m2
em sobreposicao).

O Ultramar Portugués — 700 m2 (250 m2 em
sobreposicao).

Sector VI — Construcdes anexas — 200 m2.
Representacdo do vinho do Porto.

Venda e distribuicGo de produtos regionais di-
Versos.



ANTE-PROJECTOS DOS CONCORRENTES
REFERIDOS NA ACTA DO JURI

N.° 13. Arquitecto Pedro Cid, 1.” classificado

N.° 2. Arquitecto Francisco Figueiredo

N.° 17. Arquitecto Manuel Tainha

N.° 19. Arquitectos Mauricio de Vasconcelos,
Jodo José Malato, José Luis Tinoco
e J. Américo d'Oliveira

N.° 7. Arquitecto Sebastido Formosinho San-
chez
Engenheiro Alvaro Veiga d'Oliveira

N.° 9. Arquitecto Rui Mendes Paula

Colaborou o escultor Jorge Vieira

Foi-nos impossivel localizar o trabalho refe-
rido na acta com o n.° 8, pelo que pedimos
desculpa co seu cautor. No entanto, se se
puder identificar, serd publicado no préximo
numero.

ACTA DO JURI

As onze horas do dia 29 de Marco de 1956,
na sede da «Ilustracdo Portuguesa», a Rua do
Século, n.° 41, 2.° andar desta cidade de Lis-
boa, reuniu-se o juri para a escolha do ante-
-projecto do pavilhGo a erigir em Bruxelas, com
que Portugal se fara representar na Exposicao
Universal e Internacional que em 1958 sera
levada a efeito naquela capital, juri que é
constituido pelos Ex.™* Srs. Comissdario Geral,
Dr. José Penha Garcia (Conde de Penha Gar-
cia); Comissdario Adjunto Técnico, Arquitecto
Jorge de Almeida Segurado; Comissario Adjun-
to Administrativo, Dr. Mdrio Neves; Arquitecto
Alberto José Pessoa, como representante do
Sindicato Nacional dos Arquitectos; e o Arqui-
tecto Francisco Keil Amaral, como represen-
tante dos concorrentes.

Comecados os trabalhos, foi deliberado que o
juri se mantivesse em sessGo permanente até
a decisao final.

Verificou o referido juri terem sido apresenta-
dos vinte trabalhos, que haviam sido recebidos
por mim, Secretdrio do Comissariado Geral de

4

Portugal, na veéspera, dia 28, na sede do
mesmo Comissariado, a Av. da Liberdade,
n.° 242, os quais foram numerados de um a
vinte, consoante a ordem de entrada, sem que
os autores tomassem conhecimento do numero
que ao seu trabalho era atribuido.

Depois de abertos os volumes que continham
os ante-projectos, foram numerados os sobres-
critos colados no verso das diversas pecas, ve-
rificando-se que todos os concorrentes apre-
sentavam as que eram exigidas pela condi-
c@o 5.* do programa do concurso.

Passou 6 juri a examinar se os trabalhos res-
peitavam as restantes condicées do programa,
tais como implantacdo, acessos, organizacdo
de percursos e seu interesse, comunhdo pedida
entre o interior e o exterior, solucdo estrutural,
partidos estéticos, etc., tendo-se verificado que
alguns concorrentes ndo se cingiram rigida-
mente a certas particularidades do programa,
adoptando liberdades de concepcao que se
ndo ajustam em rigor ao respectivo texto.
Ponderando devidamente esta circunstancia,
entendeu o juri que nenhum desses desvios
deveria constituir motivo de exclusGo, aten-
dendo ao interesse com que os concorrentes
procuraram corresponder aos objectivos deste
concurso. Reconhecendo mesmo esse interesse,
patenteado pelo nimero e nivel dos trabalhos
apresentados, o juri ndo pode deixar de con-
gratular-se com o resultado obtido.

Por esse motivo foi deliberado, por unanimi-
dade, considerar classificados todos os traba-
lhos em mérito absoluto, nos termos da con-
dicdo 8., e admitir, portanto, que todos os
concorrentes est@o em condigoes de receber,
a titulo de compensacdo, a importancia de
Esc. 5.000800 prevista na condicao 16.%
Analisados detidamente todos os trabalhos, foi
decidido, também por unanimidade, escolher,
numa primeira eliminatéria para a classifica-
cdo em meérito relativo, os ante-projectos a que
correspondem os numeros de entrega, 2, 7, 8,
9, 13, 17 e 19, por se reconhecer possuirem,
todos ou destacadamente, algumas das seguin-
tes qualidades: simplicidade, pureza e econo-
mia funcional das estruturas; clareza da distri-
buicao dos vdrios sectores; facilidade dos per-
cursos; equilibrio dos espacos internos; boa
integracdo no meio ambiente natural; harmo-
nia e sobriedade do jogo de volumes; boa de-
finicdo dos espacos, apuramento formal e cor-
recta sintese plastica dos elementos arquitec-
ténicos.



Procedeu-se depois pormenorizadamente a um
exame comparativo, do qual resultou a escolha,
para efeitos de classificacao final, dos traba-
lhos designados pelos numeros 2, 13, 17 e 19.
De uma nova andlise sobre o valor relativo
destes quatro trabalhos, ressaltaram os sequin-
tes pontos:

O numero 2 apresenta uma planta de grande
sobriedade e beleza, com uma solucGo parti-
cularmente feliz das zonas sobrepostas; a estru-
tura € correcta, embora com uma densidade
evitavel de pontos de apoio. Considera-se defi-
ciéncia importante a total falta de comunhao
com o exterior pedida no programa, a qual
contribui para agravar o aspecto rigido e ma-
cico das fachadas, de proporcoes pouco agra-
daveis. O numero 13 evidencia-se pela simpli-
cidade, harmonia e coeréncia com que o autor
soube conjugar todos os elementos da compo-
sicao. De facto, a distribuicdo em planta é de
uma grande clareza e concentracdo; a estru-
tura € correctissima, econémica e com redu-
zido numero de pontos de apoio; a solucdo es-
trutural da cobertura conduziu a um feliz trata-
mento de tectos; e todo o ante-projecto paten-
teia uma perfeita comunhdo com o meio natu-
ral, consequida através de aberturas inteligente
e harmoniosamente distribuidas. O exterior do
pavilhdo é cuidado com a maior delicadeza, de
que resulta um aspecto particularmente agra-
davel e variado de elementos, sem quebra de
unidade e que se ajusta perfeitamente aos
objectivos em vista.

Verificou-se porém que o autor interpretou de
forma especial — como alids reconhece na proé-
pria memoria descritiva— a condic@o relativa
a localizacdo das superficies de sobreposicao
e respectivos acessos. Mas, depois de minu-
cioso estudo, chegou-se a conclusGo de que,
embora afastando-se da soluc@o preconizada, o
ante-projecto apresentado consente um arranjo
que os representantes do Comissariado re-
conhecem ser de molde a ajustar-se as exigén-
cias do plano da Exposicdo e, possivelmente, a
simplificar o desenvolvimento do respectivo
programa, permitindo dar a participacdo do
Ultramar uma total continuidade, que mais va-
lorizard ainda o conjunto deste sector, como
convém aos interesses da representacdo portu-
guesa.

Do mesmo modo, resulta também um beneficio
para o sector III, na medida em que é possivel
desenvolvé-lo apenas num piso, sem a subdi-
vis@o em dois niveis distintos, como se julgara

indispensavel para se obter o desenvolvimento
do programa, com a preccupacdo de ndo ex-
ceder a drea de ocupacdo fixada no primitivo
lote de terreno atribuido a Portugal.
Finalmente, os Arquitectos que fazem parte do
juri reconhecem undnimemente que este ante-
-projecto é susceptivel de se integrar com rigor
nas condicoes do programa com a simples in-
clusa@o de nova rampa.

O numero 17 é um dos trabalhos apresentados
que revela maior sensibilidade e espirito cria-
dor. Partidos estruturais certos e imaginosos;
percursos simples; variedade de perspectivas
internas; contacto com o exterior; uma grande
delicadeza de tratamento de pormenor, tudo se
conjuga para evidenciar as virtudes deste ante-
-projecto. No entanto, carece de unidade. Pensa-
-se, além disso, que o volume global do pavi-
lhdo € pequeno demais para ser fraccionado
em vdarios corpos. O elemento de planta cir-
cular, embora agradavel interiormente, resulta
menos harmonioso no exterior. E de assinalar
a insuficiente largura das rampas e duvida-se
da justeza da distribuicdo de alguns dos envi-
dracados.

O numero 19 apresenta uma planta de concep-
cao simples e correcta, respondendo bem as
determinacdes do programa sobre percursos e
sectores da Exposicdo. A estrutura € concebida
de forma a libertar de elementos de apoio
grandes espacos interiores, ajustando-se bem a
compartimentacdo prevista, mas duvida-se da
necessidade e da coeréncia do emprego das
vigas armadas de ferro poisadas sobre o ter-
reno, para suporte do pavimento, e das vanta-
gens de evidenciar tGo profundamente todos os
elementos estruturais. Essa preocupacdo parece
ter conduzido a solucées de estabilidade um
tanto forcadas, como o apoiar-se sobre conso-
las os montantes exteriores. NGo se entende a
necessidade de fazer uma terraplanagem de ni-
velamento sob o pavilhdo e considera-se insu-
ficiente a largura das rampas. O exterior e
sobrio, bem proporcionado, com um jogo de
volumes correcto e revelando delicadeza no
tratamento dos vdarios elementos da compo-
sicao.

Ponderados devidamente e discutidos em por-
menor as qualidades e os defeitos destes qua-
tro ultimos trabalhos, o juri procedeu a vota-
¢cao final, verificando-se ter sido classificado
em primeiro lugar o trabalho designado com o
numero 13, por nele terem votado todos os
membros do juri, @ excepcdo do representante
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A elaboraco deste ante-projecto obedeceu aos seguintes principios gerais:

1 — Procura de integrac@o do Pavilhdo no parque envolvente, conservando a maior drea de jardim.

2
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Adopcao de uma estrutura ligeira, pousada no terreno sem o modificar e definindo um volume simples, trans-
parente, que nado corte as perspectivas do parque.

Definicao de um tipo de arquitectura leve, pelo seu cardcter provisorio, mas sobrio, tendo em vista que se
trata da representacao de um Pais e que se deve evitar todo o aspecto publicitdrio.

Procura de uma visGo clara do tema proposto, com um percurso geral curto (250 m?) e sem solucoes de con-
tinuidade, ndo obrigando o visitante a passar por toda a matéria exposta, o que transformaria o Pavilhdo num
labirinto pouco atraente e fatigante.

Adopcao de sistemas de construcdo e acabamentos, que permitam um certo grau de pré-fabricacdo, dentro
de bases econdmicas, e a total recuperacdo de materiais. A estrutura é formada por pilares, vigas e vigas-
-asnas em perfis normais (I Grey) com contraventamento por cabos distribuidos nos planos horizontais e nal-

guns verticais. Tectos, cobertura e paredes sdo formadas por placagens de diferentes materiais pousados
a seco.

A grelha a poente é de grés cerdmico e as l&dminas quebra-sol em aluminio pintado. Portas e caixilharic em
perfis metalicos.

O pavimento sera de pedra serrada (nacional) assente em camada betuminosa sobre elementos portontes em
chapa canelada.

Nenhuma decoracgo faz parte do ante-projecto.




arq.

Francisco Figueiredo

Sobre o ponto de vista funcional:

1 — Percurso claro e simples, com sen-
tido tunico mas variado, onde o vi-
sitonte nao se fatigue e onde ndo
se sinta como num labirinto.

2 — Criagao de um patio recolhido para
onde abrem francas aberturas.

3 — Iluminagdo superior do pavilh@o para
que este seja o mais possivel fechado
lateralmente.

4 — DivisGo dos grandes sectores ndo por
salas mas em pavilhdo unico com
seccoes divididas por grandes pla-
nos.

Sobre o ponto de vista plastico:

1 — Grande simplicidade de formas. o
mais possivel fechadas (vida inte-
rior). InspiracGo das grandes massas
fechadas da nossa arquitectura tra-
dicional do Sul. Grelha funcional e
decorativa a Poente cujo elemento
fundamental é o tijolo a vista.

2 — Coberturas planas, mesma inspira-
cao.

3 —Relevo a cor das quatro grandes pa-
redes do corpe maior do pavilhao
ainda sugestGo de motivos tradicio-
nais portugueses (casa dos bicos).

1
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arq.

1 — Grande liberdade de manobra para os especialistas da decorac@o. Portanto: volumes sim-
ples e espacos variados ® 2— Circuito continuo e aberto, com os pontos de entrada e saida
pré-fixados. Estreita e variada comunh@o com os espacos exteriores. Portanto: articulacao de
volumes segundo uma sucessGo que melhor potencie cada tema e cada secco ® 3 — Vizi-
nhanca do pavilhdo do Liechtenstein de natureza diferenciada e dimensdes obrigatoriamente
mais reduzidos que as do nosso. Valorizagao reciproca dos dois pavilhdes. Portanto: harmonia
e nao oposicdo de massas. Qualquer solugdo monolitica prejudicaria esse equilibrio ® 4 — Faci-
lidade e rapidez na montagem e desmontagem do pavilhdo. Portanto: estrutura metdlica por
pontos com o plano do pavimento sobre-elevado e cobertura também metdlica organizada segundo
uma trama tubular tri-dimensional.

: <1f> F\/ﬁf;r; J

ALGADO Foam

Manuel Tainha
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arg. Mauricio de Vasconcelos, Joao José Malato,
José Luis Tinoco e J. Américo d'Oliveira
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Foram no presente trabalho observados, como factores determinantes, os seguintes pontos:

1 — Configuraggo do lote ® 2— Aproveitamento do valor paisagistico da massa arborea exis-
tente ® 3 — Adopcdo dum tipo de construcao metdlica, econdémica e leve, de facil montagem
e desmontagem e sua consequente recuperacdo, largamente envidracada como fuga ao con-
dicionamento duma ccupacao maciga do terreno ® 4 —Criacdo de ambientes variados quer
no interior do pavilh@o quer no exterior, sobretudo na zona destinada a anexos @ 5 — Criagao
de pdtios interiores, & volta dos quais é feita a articulacgo dos diversos sectores ® 6 — Apro-
veitamento de construcdo regional como por exemplo as abobadilhas (construcoes anexas)
e tratamento em preto e branco— calcada a portuguesa —na praceta que se estende desde
os anexos até a plataforma da zona de recepcoes.
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arq. Sebastido Formosinho Sanches
eng. Alvaro Veiga de Oliveira

Este Pavilhdo compreende um grande
nucleo abrangido pelos sectores I, II,
III, IV e V e por um reduzido nucleo
constituido pelo sector VI

O primeiro nucleo ocupa 2.600 m* num
quadrado de 51 metros de lado e tem
como elemento predominante o seu
sistema de cobertura que, apoiado
apenas em quatro pontos, foi conce-
bido como consequéncia da intersec-
¢ao de 4 cilindros elipticos—2
principais e 2 secundarios. Esta co-
bertura € realizavel em estrutura
metalica auto-portante com elementos
pré-fabricados e recuperaveis que
constituem tramos das suas geratri-
zes e directrizes. A auséncia de apoios
interiores permite o desenvolvimento
espacial dos varios sectores em planta
livre.

O segundo nucleo, pela sua funcao
especial — artigos regionais e vinho
do Porto — foi realizado de forma a
permitir um facil acesso por parte de
qualquer visitante da Exposicao.

A disposicao dos segundos pisos,
exigidos no programa, garante uma
perfeita observacao de todo o con-
junto interno do Pavilhao.
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arqg. Rui Mendes Paula

1 — Pavilhdo caracterizado como um edi-
ficio de exposicoes onde se mostrard
aos visitantes as actividades e o
ambiente de vida do povo portugués.

2 —Maior concentracGo da drea cons-
truida, a fim de se obter o mdximo
de terrreno livre.

3 —Sectores, I, II, IIl, e IV, formando
um corpo unico localizado na maior
area livre de terreno, com um per-
curso de exposicao envolvendo um
jardim interior.

4 — PreocupacGo de levar os jardins ex-
teriores para o interior através das
superficies envidracadas, as quais
dao possibilidade a uma visdo geral
da exposicGo para quem estd no in-
terior.

5 —Sector V—pelo seu conteiido — iso-
lado dos quatro primeiras partes da
exposicdo, formando um pavilhdo
aberto s6 superiormente.

6 — Acessos cos pavilhGes através de
rampas de passeio & portuguesa —
vidraco preto e branco.

7 — Estrutura metalica de perfis normais
I. Todos os revestimentos em placas
pre-fabricadas isolantes.




dos concorrentes, que, embora concordando
com a deliberacGo dos restantes componentes,
entendeu fazer a sequinte declaracdo:

«Concordo inteiramente com os restantes mem-
bres ao jiri em considerar o ante-projecto regis-
tado sob o nimero 13 como o melher dos que
foram apresentados ao concurso. Aceito sem re-
servas a explicacdo prestada de que a interpre-
tacdo dada neste ante-projecto as zonas de so-
breposicao de pavimentos nao prejudica a orde-
nacdo interna do edificio, antes a beneficia em
certos aspectos. Nado me pareceu e continua a
ndo me parecer justo propor a exclusdo deste
belo e honesto trabalho. Tao dréstica medida
serd, necessdria e coerentemente, acompa-
nhada pela da exclusGo de muitos outros que,
em rigorosa andlise, falham num ou noutro
ponto ao rigido cumprimento do texto do pro-
grama, do que resultaric um nitido abaixa-
mento de nivel geral dos ante-projectos admi-
tidos e a escolha e construcdo em Bruxelas
dum pavilhGo menos susceptivel de nos repre-
sentar condignamente. A minha condicGo espe-
cial de representante dos concorrentes no jari
cric-me, porém, um problema de consciéncia:
se devo dar o meu voto & um concorrente que
tomou uma certa liberdade na interpretacao

do programa do concurso e se colocou, desse
modo, em posicao diferente, porventura mais
vantajosa, da daqueles que procuraram sujei-
tar-se as condicoes do programa. Na duvida,
gostaria de abster-me na votac@o; mas ccmo
isso me é vedado pelo requlamento do con-
curso, terei de dar o meu voto ao ante-projecto
cujas qualidades se impdem—quanto a mim—
imediatamente em sequida as daquele: o que
foi registado sob o nimero 19.»

Abertos os sobrescritos que acompanharam as
diversas pecas do ante-projecto escolhido, veri-
ficou-se ser seu autor o Senhor Arquitecto
Pedro Anselmo Braamcamp Freire Cid, mora-
dor na Rua Alexandre Herculano, n. 64, 1.°,
em Lisboa.

Terminados os trabalhos, @ uma hora do dia
3 de Abril, foi lavrada a presente acta, que,
depois de lida em voz alta, vai ser assinada
pelos componentes do jiri e por mim, Secre-
tario, que a elaborei.

aa) Jose Penha-Garcia
Jorge de Almeida Segurado
Mario Neves
Francisco Keil Amaral
Alberto José Pessoa
Manuel da Silva Martins

Acerca do concurso de Bruxelas

arq. MENDES PAULA

Os concursos publicos de arquitectura desde que, pela sua natureza, consequem interessar
um numero aprecigvel de arquitectos, revestem-se sempre de certa projeccao, que no
nosso meio, cnde n@o existe firmada uma actividade regular através da qual sejam expla-
nados os problemas mais relevantes deste dominio, constitui uma das melhores formas de
proceder a um intercémbio de ideias. A efectivagdo de tais concursos correspoenderd assim,
dentro de certa medida, a uma panordmica dos conceitos arquitecténicos, permitindo, por
conseguinte, uma visdo genérica do avango ou atrazo em que nos encontramos. Deste modo
se verificard ainda qual a amplitude das possibilidades de que dispomos, dado que, o tipo
das solucées adoptadas traduz as possibilidades construtivas correntes.

Cada um dos participantes, pela prépria natureza do fim a que se destina o trabalho, pro-
curard por uma cuidada ponderacdo do problema, superar-se a si mesmo. Daqui resulta uma
emulacdo que incide mais sobre os projectos apresentados que sobre os seus autores. Uma
emulacdGo de ccncepgées, portanto. E este fenémeno traz consigo uma valorizacae geral da
arquitectura, ndo sé pela escolha da solucGo que melhor resultou, como também peia indi-
cacdo de novos caminhos a seguir.
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Um outro aspecto interessa ainda referir. O de que assim se evidencia um certo nimero de
arquitectos, cujos trabalhos lhes sublinham o mérito e acs quais cabe o direito de serem
consultados em realizacées futuras.

Para que um concurso beneficie de todos os resultados que dele é legitimo esperar, é neces-
sario torna-lo tGo amplo quanto possivel. E independentemente da sua natureza em si, tal
circunstancia depende em grande parte das cendigées prescritas no programa por que deve
ser elaborado. Se, como em muitos cascs se verifica, esse programa ndao foi concebido e
requlamentado devidamente, grande numero das desisténcias que ocorrem « tal facto se
deve. E ndo é a circunstancia de haver bastantes concorrentes, que dentro do estipulado ter-
minam o seu projecto, que invalidara o que ficou dito. Esses concorrentes sofreram também
as deficiéncias, e se por um conjunto de factores consequiram superd-las, nada indica que
ndo tenham sido igualmente prejudicadoes. )

Outre tanto se deu com este concurso para o Pavilhdo de Portugal na ExposicGo Universal
e Internacional de Bruxelas de 1958, em que, além das deficiéncias nos condicionamentos
impostos aos concorrentes, hd que lamentar outro ponto: a atitude mencs certa como agiram
o Sindicato, os proprios concorrentes e o juri.

Analizemos primeiro algumas das deficiéncias nos condicionamentos deste concurso.
INADAPTACAO DO PAVILHAO PRETENDIDO AO TERRENO — Em virtude do declive do
mesmo (3 metros) e da elevada superficie da construcdo, ndo se tornava vidvel a imposicao
de um unico piso.

SOBREPOSICAO DE PISOS — Pedia-se a sobreposicdo de pisos, em parte e alternadamente
a {im de valerizar os conjuntos respectives em boas proporc¢ées. Ora, esta determinacdo
apenas poderia ser do arbitrio do concorrente, pois de contrdrio a obediéncia a semelhante
clqusula em vez de beneficiar o conjunto poderia desvalorizé-lo grandemente.
CIRCULACAO — Desde que se condicionou a entrada e saida do pavilhdo, em virtude da
da superficie de construcGo do mesmo e da configuracdo do terreno, ir-se-ia sempre cair
numa solu¢cdo em L e em determinado tipo de circulacGo interior, como se verifica pelos
esquemas juntos:

»
-
-
PoSigAo0 TPARA SoPERFIel
% c\& De
QSTRADA E SAIDA CONSTRUE Ao

SollveAo M L cow
DETERNIVADA CIRCULAGAO

DECORACAO — Entregava-se a decoragdo interior do pavilhdo a um grupo de artistas espe-
cializados, independentemente de uma indicacGo nesse sentido a fazer pelo arquitecto autor
do projecto.

ALTERACAO DO PRAZO DE ENTREGA DOS TRABALHOS — Em virtude de imprevista e im-
portante modificacGo na configuracgo do terrenc destinado a representacdo Portuguesa, foi
suspenso o concurso aproximadamente 25 dias, sendo o prazo de entrega prerrogado de igual
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tempo. No entanio, ndo se fomou em conta ¢ trabalho jo feilo nem se somou ao novo prozo
o tempo decorrido ate & citada inferrupgdo.
Todavia, na 4. condipgo, dizio-se que os arquitectos concorrentes feriam o liberdode de con-
ceber um fodo no quol exislisse um rilmo de distribuiche de dreas, volumes e percursos, o
gual esic em monifeste contradigdo com of condicicnamentos imposios. Ora, essa liberdade
de concepgho S0 pode ser garantido desde Que ndo se estabelecom condicionoemenios que
venham o impedir os concorrentes de apresentar um trabalhe livre, que seja o reflexo da
sug propria inferprefacio do problema.

F= il
Passando ao culro aspecfo anleriormente focado, hd que mencionar a circunstdncia de terem
sido o concorrentes e o jiri colecados perante uma siluagdo dificil, que levou este idltimo o
pér de parte algumas dos condigbes imposigs gos primeires ¢ o classificar os frabalhes
comoa s& aguelos ndo existizsem — [ndependentemente da declaracio por escrilo o todos os
interessados de que as condigbes se manferiom — fomondo assim resolugées confrdrias oo
espirite (e a letra) do concurse e dos consequenies garantios que sio devidas o qualquer
participante. Situacde dificil essa que resultou do programa ndo haver ofingido o nivel de
inleresse que seria necessdrio, apesar do Sindjcato sobre o mesmo se ler pronunciode, cri-
ticando e propondo alterocdes, de umo maneiro geral occeites pels entidade crganizadora,
mas nfo alenlends porém devidomente nolgumas dessos condigées, como mais farde reco-
nheceu ser seu dever.
Os participonies opresenforam-s& Ao CONCUTSS ndo concordondo com of suos condicoes.
Porqué ? E porque ndc se reunirom no Sindicato, como de resto ja tinha side feilo noufros
cases, para que oficialmente elos fossem modificadas, em vez de individeclmente manifes-
tarem & enlidode orgonizadora o seu desogrode ?
Pensames que a resposia s¢ reside no inleresse que os arquifectos sempre manifestam pela
realizacdo de concursos publicos, em virtude do sua raridede, ¢ do inleresse que este em
particular apresenlove.
Pela eitura da acta do jirl e lombém pelo que ficou dile atrds, discordamos em absalufo
do alitude gssumida do jirl. Em coso algum el deveric ser lomoda sem antes de moais
terem sido consultados os concorrentes ou o préprio Sindicoto, dado que para tal fim havia
representanles seus enlre os membros dc jari.
No enianto, pensomos que o dnico ofifude justa o lomar. se alguns dos concorrentes ndo
cumpriram com as condicbes do programa e outrog nde represenfovam condignamente o
Peis, seric @ anulagde do coneurso e o elaboragdo de novas condigdes de pregrama que
dessem o lodos o concorrentes o possibilidade de gpresentarem outro frabalho, Jevando
assim o concurso o alingir um nivel superior.
Come conclusio e voto final das Assembleias, realizodes o pedido dos concorrentes ne Sin-
dicato Nocional dos Arquitectos, foi nomeada uma comissée para estudar o problema e con-
cretizar directrizes que orientem es cominhos o sequir em fulures concurses, Esperemos que
ossim se evile a confinuagdo de um focto que se fornou por assim dizer denominedor comum
de todos os concurses: a insotisiapdo que acaba por vencer os participantes, desiludidus pela
ferma como eles decorrem ¢ que leva o afirmacées deste tipo — «Nunca mais voliarei o
participar em qualquer concurso, sem o garantic que ele se fora correctamentes.



Uma pousada na Nazaré

arg. Rui Alouguia

Difici]l & inevilavelmenls i|:|-::r:r.|'.E:-|1:~|:n & a critice de
uma obra de arquitectura olnde ndo realizada
teito atroves doe elementos usuais de represen
fogdo, Cremos ndo errar, porem, oo afimmar o
nesed convierds de e heuve no elacborocas
deste ante-projecio a preccupacis dominanie de
moldar todo o distribuicio interna do edificie a
um deal estético claramente definido.

Hui -:!'.ﬂn-:u-:;ui-:l_ coma mullos culros enlre o mais
novos arquitectcs porfugqueses, sobe gque o velho
aferismo de Sullivan, «form follows functions, é
hoje uma recordocds do passado. Nesie trabo-
lho, talvez mais do que em qualgquer dos ante-
fiores, mostro-se infegrodo denire de uma oo
rente particular do Moviments Moderne, gue,
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desde os tempos ja distantes do «Stijl», procura
a sintese das artes pldasticas atraves da poética
do angulo recto e das cores primarias. A esta
determinante estética, haverd que acrescentar a
licdo do espaco fluido, que a Arquitectura deste
seculo aprendeu do Japdo e que artistas como
Breuer e Neutra tao subtilmente tém sabido inter-
pretar. Esta compreensdo espacial, parece-nos
ser, neste caso, especialmente clara na forma
como foram interligadas as zonas de recepcdo,
| estar e comer da pousada.
Dito isto, podemos ainda acrescentar que este
trabalho, realizado dentro de uma compreensao
idealista do fendmeno arquitecténico, se carac-
teriza tambeém como obra funcionalmente vdlida.
Sob este aspecto, sGo particularmente felizes a
adaptacdo do edificio ao terreno, que levou a
criacao de trés pisos com as entradas de servico
e dos hospedes (no piso superior e no piso ter-
reo, respectivamente), claramente diferenciadas,

\\ W\
/// i " Y / \ e a orientacdo da zona reservada aos hoéspedes,
£/ /I Vi ) totalmente aberta sobre o mar e obedecendo «a
/ / / =N um estudo Prévio de insolacdo.
(7 % ey Mais discutivel, a nosso ver, a solu¢do dada &
W\ (1 ,((/ \‘L 5 zona de servico, formalmente acentuada pelo
volume recuado e cortada do exterior — com

excepcao da parte com grelha — pela parede
do lado norte.

Este trabalho esta incluido dentro de um grupo de pousadas
a construir em vdrios pontos do pais por iniciativa do Minis-
tério das Obras Publicas, cujos ante-projectos foram encomen-
dados a alguns dos mais novos arquitectos portugueses.
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1 — Planta da cave.
2 — Piso terreo.

3 — Piso superior.
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Trés obras de Mario Ridolfi

Afirmava Patrick Geddes que nenhum arqui-
tecto deveria projectar um edificio sem viver
durante alguns meses no local da futura cons-
trucdo e apreender a vida que ai se manifes-
tasse.

A obra seria o produto da sua compreensao
das coisas e dos homens, integrada na paisa-
gem e na arquitectura do lugar sem as ferir
— quer dizer, somada a toda uma cultura exis-
tente.

Grande parte da actualidade dec pensamento
de homens como Geddes reside no facto da
Arquitectura Moderna, que foi na origem um
movimento idealista e universalista, tatear
hoje os caminhos de encontro com uma tradi-
cdo perdida e procurar a continuidade histo-
rica numa visdo cultural renovada. No campo
tedrico sdo abundantes os trabalhos em que,
com critério mais sereno, se interpretam as
obras do século passado; compreende-se agora
a influéncia decisiva que tiveram para a Arqui-
tectura Moderna movimentos tais como o neo-
-romdénico e o neo-gotico, estabelece-se a dife-
renca que existe entre um «revival> e um
«survival», desccbre-se a arquitectura espon-
ténea... Paralelamente, surgem as obras que,
no campo pratico, reflectem tais preocupacoes
intelectuais.

Nao resta davida que este caminho — que a
mediocre repeticGo do formuldrio do Estilo In-
ternacional tornou inevitavel — esta cheio de
perigos e propicia ao equivoco. Muitos recea-
rao a vinda de um novo eclectismo, de par com
um naturalismo que ndo sabe também ver no
pitoresco das arquitecturas regionais a expres-
sao triste das sociedades estagnadas.

No caso de Mario Ridolfi, que é membro do
grupo italiano do CIAM e tem vma larga obra
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ARREDORES DE E R NI

O conjunto é formado por 4 casas alinhadas duas a duas.
Os quatro edificios fazem parte de um quarteirao nos arre-
dores de Terni. A sua estrutura é em alvenaria de pedra
e tijolo.

A caracteristica mais notavel destas habitacoes reside na
sua grande largura (12 metros), que permite obter uma
profundidade optima para o clima da regiao, e na forma
de ligagao das duas casas. Outra caracteristica curiosa
€ dada pelo balcao quadrado, que serve de ligagao entre
a cozinha e a sala de estar e pode ser transformado numa
nova dependéncia da casa, se fechado com um envidra-
cado.




de arfista moderno, este perigo ndo existe. Tra-
io-se de um arista de personalidade forte que,
pom esquecer of ensinaménios do Movimenfio
Mederne, sabe, em conlocto com o passado.
enconirar novas formaos de expressoo,

As trés obros de Ridolfi que oqui apresenio-
mos poem-nos perante problemas diverses. Na
primeira — grupo de cosas da INA nos arre-
dores de Terni — vemos uma deliciosa inter-
pretagao de arquilectura regional que, — escla-
rece Vittario Gregottl (') — é o produto de um
large conhecimento da regido e do seu inte-
régse pelos problemas do argquilectura espon-
tanea em geral.

A segunda obra ¢ um edificio urbone, com
tudo o que esta designogio implica de parti-
cular.

No primeiro caso @ evidente o dessjo de res
peilar o poisagem, de utilizor cs matericis da
regido, de nio ferir umao tradicio orquitects.
pica. A cosa de Terni resulta de um problema
diferente. A cidade & uma creacic mais espe-
cificomente humana, parficularmente guondo,
como nesie coso, estd sujellc o um plono de
desenvolvimento prédeterminado. A atitude
noturalisia néo teric agui sentido.

Como V. Gregotl foz notar no seu arfigo de
Cosabellz, Ridolfi parece aqui oproximar-se de
[ Thnple] Irl::ﬂi.-l;l:ln- formial e & G Siia n:ll:i.-gl‘.-m (qle]
Renoscimenta, na obra de homens como Alberti
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EDIFICIO NA CIDADE DE TERMI

Ess edificio, situedo ma progo principol de Tersd o cons-
truido de ooordes com o plono de reccastrugoe de cidads.
leboredo pelo propric Maric Ridelli entre [845 o 185
compreends Jojas, ma rdsdochdo, escrifcrioe no 1% amdoer
@ bahliecies nos resionfes piscs, A estrulma & em beddo
armado g aF paredes exbericres s4o de alvenario de pedro.
de cfr omerelc-acinsentoda, sem reboco, exceple mo
1.* modar, que & pioiode de vermelho. O§ ponos de peito
dar jooslar ado revesiidas de mosoicos ceramicos de vavias
cofed o desenho.



CASA UNIFAMILI AR NOS
ARRR ED ORES D E T ERN I

Toda a construgdo € feita em pedra da regido, de cér
amarelo-acinzentada, interrompida de 40 em 40 cm por
fiadas de tijolo. A pedra é deixada a vista tanto no inte-
rior como no exterior. Um sé pilar de betao suporta a
viga-mestra e duas oufras transversais, igualmente em
betdo, sendo o restante vigamento de madeira. A planta
obedece a um esquema simétrico de dois eixos.

ou Bramante. Ao olhar para este edificio vem-
-nos ao espirito o Paldacio Ruzellai.

A estrutura aparente, que repete um conceito
racionalista, lembra também as colunas adossa-
das e as pilastras renascentistas. O tratamento
diferenciado dos primeiros pisos dificilmente
pode ser apenas explicado pelo desejo de sub-
linhar duas funcées particulares (lojas e escri-
térios), coisa semelhante se podendo dizer dos
materiais de revestimento usados e do coroa-
mento em geito de cornija. Todos os elementos
da composicdo, e, mais do que tudo, a sua ex-
pressdo global, nos levam & dupla convicg@o
de estarmos perante uma obra moderna con-
cebida na intimidade de uma tradicGo vivida
diariamente.

Finalmente, a terceira cbra aqui documentada
— a casa unifamiliar nos arredores de Terni
— expressivamente inspirada nas contrucoes
romanicas da regido, € uma peca vigorosa e
séria, de grande interesse espacial e decora-
tivo.

C. 8. D.

(') Vittorio Gregotti € autor do artigo <Alcune Recenti opere
di Mario Ridolfi», publicado no N.° 210 de <«Casabella-
-Continuita> donde foram tirados os elementos graficos
aqui apresentados.




Nota sobre processos absoluto e

de relacao em critica

Para que seja mais imediatamente esclare-
cedor logo de inicio, imaginem-se os exem-
plos que seguem:

Declarar (como se usa tanto entre o ecleticissi-
mo publico portugués): — «Estas pinturas do
pintor A sdo obras com (de) qualidade — equi-
vale a ndo dizer o que s@o, em vista de nao se
dizer qual a qualidade, ou a qualidade de qué.
Declarar: «estas pinturas de A sa@o beas pintu-
ras ou s@o mas» — € determing-las por uma
classificacdo subjectivissima, mas ndo critica
nem probatdria. Mas se se chega ja a decla-
rar: «estas pinturas de A agradam-nos e tém
grande valor, mas aquelas de B também nos
agradam e tém grande valor» —ent@o o as-
sunto j& tem base problemdtica. Se, até a
adversativa que introduz um elemento de com-
paracéo, as afirmacées sdo improvadas e sub-
jectivas — é como quem diz de um ponto de
vista dialogal: gratuitas — uma vez feita u com-
parac@o estabelecem-se dois valores a que se
atribuem as mesmas qualidades mas que toda-
via sSGo oponiveis em virtude de realmente
serem diferentes (muito embora, repito, valora-
tivamente sejam ditos igquais ou muito idén-
ticos).

Destarte, esta-se em pleno eclectismo, escclhen-
do dois autores formalmente muito diferentes
mas airibuindo-lhes igualdade (equivaléncia)
valorativa.

Mas o problema é mais complexo: e — perque
um vecabuldrio formal se origina em um ided-
rio, isto é, em um conjunto cu estrutura concep-
tual, mesmo havendo diferencas de vocabu-
lario formal nas criacées de autores com o
mesmo idedrio — pode perqguntar-se: a estru-
tura conceptual (estética) de A é a de B?

Uma evidéncia no-lo nega (continuando a
supor o exemplo): A é um realista ou natura-
lista, imitativo, e B, se é figurativo, nGo € imi-
tativo nem realista. (Como se dissesse: um ¢é
representacionista, outro imitativo).

Portanto, concluir-se-a aqui: aquele que afir-
ma idénticas as obras de A e as de B e as
aceita igualmente, ndo as aceita e afirma
como casos fermais, mas — o que € importan-
tissimo — como factos conceptuais. Que estes
factos sao diversos, dissemo-lo acima. Isto nos
leva a garantir que quem adopta os dois
_qutores, aceita equivalentes dois sistemas de
conceitos, paralelos, simultaneos.
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Uma adopgao semelhante € intimamente con-
traditéria. Nao descrimina qual a expressdo e
ideologia coerentes de entre ambas, e acei-
ta-as ao mesme tempo tal como se fora pos-
sivel haver (caso presente) deis sistemas ideo-
légicos continentes do mesmo assunto, a ele
referentes igualmente, tendentes a uma defi-
nicGo que é a mesma, cujos problemas ou va-
riedades sGo os mesmos — como se fora pos-
sivel haver duas razoes absolutas no mesmo
nivel de razdo. Este nivel — quero vinca-lo
para evitar qualquer duvida—é o nivel-pro-
blema das Artes Plasticas e, mais detida-
mente no caso que estamos a exemplificar, da
Pintura.

A impossibilidade de vdarias razées «abso-
lutas» num mesmo nivel, evidencia que so
poderd aceitar-se a realidade que elas expri-
mem desde que se articulem de uma maneira
que creio poder dizer-se hierarquica. Do ponto
de vista intelectual a simultaneidade absoluta
de aspectos probatérios sé é real hipotética-
mente, e, assim, é impossivel como efectivi-
dade concreta observavel. Mas, apesar da
consciéncia disso, é inegavel a autcridade
da estruturacGo tedrica, <absoluta», que per-
mite ccordenar hipotéticamente os varios
existentes, e que assim procede a mais justa
compreens@o da sua autonomia relacionavel.
Portanto, o que pecde significar um processo
absoluto da critica consiste em observar as
determinantes validas dos objectos e a condi-
cionalidade de relacGo dessas determinantes.
Assim um critério absoluto nunca serd estd-
tico, porque ndo pode deixar de admitir a
accao de relacao dos cbjectos, e ndo pretende
declarar-lhes determinantes ndo condiciona-
das por essa mesma relacdGo. A ciéncia que
exemplifica este nivel é a Filosofia.

Ora esse processo absoluto —ou teoria —
subdivide-se em dois processos-tipo que Sao
de relacgo. Nesta subdivisGdo— a cuja quali-
dade chamarei tecnia—tem cada processo
um valor considerado muito diverso: o pre-
cesso que critica o objecto (ou um objecto, ou
um tipo de objectos) salientando-lhe as quali-
dades quténticas cu presumiveis sem atender
a relaciona-lo com outros objectos — é um pro-
cesso absoluto. E note-se que este procesSso
absoluto tem essa denominacao (') porque des-
denha do que implique com a atribuida incon
dicionalidade do objecto; por outro lado repa-
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re-Sse também que a accdo deste Segundo
processo absoluto é completamente diversa da
do processo absoluto da tecria.

Na mesma subdivisgo resta o processo que
promcve a critica do objecto ccnsiderando-o
comec um existente em relacGo a outros exis-
tentes do mesmo tipo. E o processo a que
chamo de relacGgo—e, por exemplo, a Socio-
Icgia pertence a este nivel de critica. Eviden-
temente que o processo técnico abscluto € in-
terpretativo no sentido de considerar o objecto
como autonomo completamente, e de buscar
entender o que ele possa significar, alheado
da avaliacao das insuficiéncias possiveis
desse significado, as suas causas, a Sua con-
dicionalidade. Por seu turno, inversamente, o
processo de relacao é valorativo: alem de estu-
dar o que o objectc signifique, interessa-se
pelo que haja de razdo nesse significado em
relacdo a outros existentes.

Posto isso, n@o é ousar muito fazer a afirmacao
de que parecem bem mais completas as in-
vestigacées técnicas de relacgGo do que as
absolutas: se o método valorativo € muito
mais rigoroso e muito mais imparcial, também
ngo tem o perigo imediatc de endeusar os
objectes tirando-lhes o suporte real das causas
e a accdgo da condicionalidade.

Apresentado um pouco de processologia, re-
gressando ao problema inicial com que exem-
plificaremos este assunto, passemos ac caso
portugués que nos interessa tanto.

O ja assinalado absurdo de crer em duas ou
mais razées «absolutas» no mesmo nivel de
razao é atitude extremamente geral entre nos,
quando se trata de analisar a obra de um
autor e a de outrc ou outro (mas essa atitude
é a mais progressiva comparada a cutras que
adiante se notar@o). Isso baseia-Se na inexis-
tente doutrinagdo do critico profissional e do
publico, na auséncia de idedrios. Claro que
onde estes faltem nao havera jamais con-
tradicées racionais — nem os implicitos feno-
menos que Significam progresso do conheci-
mentc — porque ngo existe a causa de tanto,
que é a constante actividade intelectual. Fun-
cionam as escolhas do publico e do critico no
ambito restritissimo de emocionalidades pes-
soais, do bom gosto relativo, do bom senso
valorativo — cu seja: do amadorismo menos
iniciado.

Também algumas vezes se tem falado do facto
de a nossa literatura — excluidos os casos afa-
mados e muito pouco ccnhecidos de Camées,
do P." Vieira, de Pessoa e poucos mais — ser
uma literatura sem ideias. Sem se pér em du-
vida o inegdavel mérito do lirismo ou do narra-
tivismo, que superabundam, concorde-se que
s@o imprchblemdticos. Todavia a nossa litera-
tura tem uma notavel vastiddo mesmo compa-

reda a espanhola ou a francesa ou a italiana,
coisa que, se acontece nas letras, ndo acon-
tece nas artes: por exemplo, deve a Pintura
exigir muito de intelectualidade porque nesta
terra ideal dos emocionais nunca teve grande
numerc de interessados. E, que as ideias sao
essenciais a compreensdo da obra de arte,
ccmprova-o a nossa arquitectura, a escultura,
a pintura, a musica, t@Go abandonadas do pu-
blico ecléctico que em geral lhes baralha os
merecimentos e confunde estes com as adulte-
racoes.

Vém semelhantes constatagées significar o
que é um processo absoluto de critica pcsto
em pratica. A observacGo com que comecou
este pequeno artigo — «as pinturas de A tém
grande valor mas as de B também tém» — é o
auge de problematicidade que cocstuma atin-
gir-se. Quer dizer: quando termos iniciais de
um assunto se supéem apresentados, desis-
te-se do assunto como se ficara resolvido.
Nesta ingénua suficiéncia de adoptar coisas
contraditorias sem consciéncia da contradicGo
nem debate de qualquer género, esta um
coleccionismo, indescriminado e sem estrutura
critica ccmo o coleccionismo Sera Sempre.
A questdo que importa primeiramente—podem
considerar-se valorativamente idénticos os dois
pintores do exemplo?—eé esquecida de vez, se
€ que chega a ser lembrada.

Questées sucessivas a resposta da primeira
também ndo pcdem ocorrer aos nossos ciiticos
passionais: — quais as justificacées e injusti-
ficacées de uma atribuicGo de validade con-
temporanea ou invalidade anacrénica a duas
estéticas simultGneas? Por quais condicoes
justificativas ha-de valer-se o critico para
classificar os idedrios estéticcs deductiveis
das obras de dois aqutcres em relacdo reci-
proca? Independentemente da resposta valo-
rativa a essa pergunta, uma outra inquiricGo
surge: que idearios gerais se deduzem desses
idedrios estéticos? Se se descortina uma ati-
tude errada num dos dois autores, e esse for
intelectualmente consequente, ngo implicara
um erro geral de mentalidade? E se ngo for
consequente, ndo Serd isso sintoma de menta-
lidade inestruturada e, como é obvio, irrespon-
savel?

Na coeréncia das inquiricoes que uma obra
sugere é onde se declarar@ a compreens@o
dessa mesma obra: porém, coisa tGo elementar
ngo costuma ser apercebida pelo publico
que cré que as razoes subjectivas bastam aute-
ritariamente. A regra tradicional «gostos nao
se discutem» permite uma ideal impunidade
a todo o incompetente — e decerto po: isso
é que nem os nossos qutores nem os observa-
dores costumam propor debates racicnais e
motivados acerca das atitudes respectivas.
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Movimenta-se tudo, como se nota, no circulo
tendentemente dogmdtico dos processcs técni-
cos obsolutos.

Mas a processos de critica correspondem con-
ceitos que fundamentam esSes processos— e
esses conceitos, que se formam partindo da
posicao influente e influida dos sujeitos expe-
rimentadores, chamam-se preconceitos uma
vez que se formem admitindo utilitariamente
s6 quanto favorecerd a manutencgo de posi-
¢coes permanentes, ou de experimentacoes que
se aqutorizam universalmente e sem recurso.
O que sdo em si os preconceitos ndo é inda-
gacao de resposta dificil: definc-os como con-
centos de sobrevivéncia. Sem terem em consi-
deracdo os factores condicionantes da propria
posicao 1égica, apciam-se na teoria do indivi-
dual tido por aute-suficiente. Tornados, Supos-
tamente, como conceitos «absolutos» eternos,
omnipotentes, exprimem o desejo de sobrevi-
véncia do que é absurdo e, ao mesmo tempo,
ilegalmente lucrativo.

Ora isto exemplifica-se novamente com os fac-
tos da arte portuguesa em relacGo a citada
maioria do publico. A referida ansiedade de
sobreviver que é inerente a involuntariedade
dos preconceituosos tem razées de ser no pro-
prio facto da desejada sobrevivéncia. Onde as
convicgoes estéticas dominantes sdo pouco
evoluidas e representam uma intelectualidade
bastante inactiva, é na defesa acérrima dessas
conviccoes que estd a sobrevivéncia mais pro-
longada dessa intelectualidade, E, por sua
vez, vivem as obras de arte que resumem
essas condicées — ou, melhor dito: essas res-
triccoes. NGo vou agora desenvolver que a es-
tética retrograda do neo-realismo ou que o
tradicional realismo haviam de dar-se bem
num ambiente intelectual pouco amplo. Ja o
indico quanto chega para hoje, e dedicar-lhe-
-ei maior atenc@o noutra oportunidade. Mas
saliento que, Se nos processos técnicos abso-
lutos se recusa pér em quesiGo o valor compa-
rativo das obras de arte do mesmo ambiente
nacional, no sequimento de tais processos tem
de negar-se o valor comparativo de obras na-
cionais com obras estrangeiras.

Atente-se no que sucede a critica preponde-
rante no nosso pais: reduzida «irremediavel-
mente» a ter de considerar os objectos especi-
ficos que lhe servem de matéria usual, a
critica de arte portuguesa vé-se a bragos com
terriveis dilemas para a sua honestidade pa-
triotica. Um Nuno Goncalves com dois tripticos
(e mais duas tabuas atribuidas) e duas tape-
carias (atribuidas) perante a longuissima Série
de pintores cataldes, flamengos, alema@es,
franceses e italianos da mesma época ndo é
o caSo pior, porque, de qualquer forma, Nuno
Goncalves é de nivel igual ao dos tais estran-
genros — denire os quais, por ironia triste,
alguns podem ter sido o Nuno Goncalves. Mas
os dilemas est@o em casos como os sequintes
que representam a generalidade das criagoes

nacionais: a nossa eScultura imobilista pe-
rante a escultura criadora alheia; a pintura
fraca e comedida (excluido Nuno Gongalves)
perante a pintura excepcional; a arquitectura
de constante exiguidade perante a arquitec-
tura capazmente concebida.

O preconceito de sobrevivéncia estd em con-
siderar a absolutidade dumas obras em
geral mediocres — para, inconscientemente
muitas vezes, conduzirem a impress@o de gran-
deza que se libertard das estéticas autc-sufi-
cientes. Certo que essa grandeza é completa-
mente imaginada, mas, no entanto, chega para
formar um ambiente emocionalmente consola-
dor. Demos um salto da critica histérica: com
intencées tGo parciais se nutre, também, «a
avaliagdo de autores e obras de hoje. Para
que se tenha um creditado nivel que é o pre-
tendidamente universal (e que frequentemente
ndo passa de cosmopolitismo aparatoso) lan-
ca-se mao desprevenidamente do procesSo
absoluto, desconsiderando que ha obras e
paisagens que podem servir de comparac@o
para umas andlises mais dignas. A entroni-
zacGo «absoluta» dos preconceitos é tao natu-
ral e tao facil que se determinam (Se se pode
dizer) as valias nacionais por meio de denomi-
nacées alheias, tal como documentam numerc-
sos costumes.

Mas eu n@o creio que o nosso pais seja menos
dotado que qualquer outro quanto a virtuali-
dades; o que se me poe é que as efectivacoes
dessas virtualidades, a expressGo des-subjec-
tivada delas, ndo costuma ser muito completa.
Uma tendéncia tradicional leva a intervir
nessa express@o, tendo em vista a reducdo
dela a média do existente. E feito isso que
pode dizer-se? As virtualidades, que S&o
quase categorias imagindrias, sdo atraigoa-
das; e todavia ndo é nada racional pretender
que, dado o habito da sua ma expressdo, essas
virtualidades venham «a ficar reduzidas.

Na consciéncia destes procblemas reside uma
motivacdo coerente, e, porque ela contribuira
para impor a substituicGo dos métodos técnicos
absolutos, é que eu me alegrarei se este artigo
tiver algum eco em dois ou trés leitores.
Quanto aos outros dois ou trés que sobram
e que ainda recordam os estudos de filosofia
que tiveram decerto, e que — oxalda! — nao
perderam interesse pelos temas que estuda-
ram — esSes, se tiverem preconceitos post-po-
sitivistas, pragmadaticos, etc., quanto ao signifi-
cado de absoluto, ngo olvidem que todas as
palavras sGo boas e servem quando se lhes
ngo pede mais do que devem.

(') Este absoluto & absoluto em relacao a algo que se lhe
opde no que o define: a escolha tnica de um objecto unico.
E sirva esta aclaragdo para dizer também que o absoluto
de teoria é-0 atendendo a sua qualidade de processo tnico
de investigagdo determinativa total, e a ser especifica-
mente tedrico. De qualquer maneira, o desenvolvimento
deste tema ndo tem cabimento nem num artigo informativo
sem cardcter exaustivo, nem numa revista com o caracter
desta.
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O BANCO DE JARDIM
Carlos Calvet

Carlos 5. Duarte

O cordcter de uma cidode exprime-se de muitas ¢ variodas formas. Exisle
no tragodo dos seus jardins ¢ no perfil dos suas avenidas, na escala dos
seus edificios ¢ menumenios, no conceilo de espago das suas prapas. Trans-
parece fambém nos elementos particulares de fungdo pablica, como sfo, por
exemplo, o8 condeelrog de iluminagde, os indicedores de frdnsilo, a= fonies,
e lontos oulros aspectos mais humildes do sug personalidode, nem peor
isso menos indicativos de uma vida Frr.:rFrFﬂ & de um oordacier FIZIII'I-L‘I..IIEI:".

Infelizmente, em Lizsboa, comoe em mullas cidodes do provincia, estes elemen-
los funcionais, que sdo on podem ser tambeém valiosos elementos decorati-
vos, reflectem no geral uma conoepodo exfremamente pobre, guicd reveio-
dora de uma cerfa indiference burocrdfica. Acontece afé gque, muilas vezes,
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conseguem ser do mesmo tempo esteticamente pobres e funcionalmente im-
perfeitos, dupla qualidade que é visivel nalguns dos exemplos apresentados
neste primeiro artigo, dedicado aos bancos dos jardins da capital.

Nas paginas seguintes — e sem a pretensao de esgotar o assunto — focamos
dois aspectos do problema: primeiro, o da localizacgo. No caso particular
escelhido, o dos miradouros da cidade, trata-se principalmente de colocar
o banco de forma a permitir uma visdo faci! e ampla da paisagem, condi¢c@o
que, pelo que temos observado, nem sempre é satisfatériamente cumprida.
Na sequnda parte comentam-se alguns dos bancos publicos mais vulgares em
Lisboa.

O CASO DO MIRADOURO DA SENHORA
DO MONTE

O que vé o ocupante de um banco. (As pes-
soas sao compelidas a subir para a borda
do canteiro quando querem gozar a vista). ‘

Os bancos ficam situados
longe da beira do Miradou-
IO...
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..., piorando o caso, uma sebe diminue o S
campo de visdo. P SEBS CANTEIRO .o pEoES | : ) ) : BANCOS

Uma sugestdo: no lugar da sebe poderia i
estar uma grade ligeira, avangando os _
bances até junto desta; o caminho para cs _ =
pedes poderia fazer-se por detras dos ban- _~

cos e a nivel mais elevado.

BANCoS

UM CASO FELIZ. O ALTO DE
STA. CATARINA

O Miradouro forma uma Ii-
geira rampa, abrindo para o
rio em frente.




Em Lisboa, como em todas as cidades, os jardins sfe locais
de repouso e distracedo, onde ze foge da agllogio e do ruido
& g& procurd o conlocts calme e acolhedor das drvores, dos
relvados e das flores. Os seus frequeniodores mais assiduos
g0 ae criancos e os velhoes, Esles sentam-se nos bancos a ler
¢ jornal, o covaguear, ou simplesmente aguecendo-se ao sal.
Neste mundo &-parte dos jardins o bonco ¢ assime wm
elemento Importante para o comodidade dos seus frequenta-
dores, um elemenic que exige estuds & atencdoc especiais.
Do resulicdo desse estudo folom as proprios preferéncios de
quem o= wliliza,

Ag :|l::||:Cll:_|'|:'-:|II-E|5 desta Pﬁ'._]:l:r.l:r, tiradas o mesma horg no Jardim
da Estrela, onde existem bancos de varios tipos, e particular-
mente bancos com e sem costas, 8o o esle respeilo extremo-
menie elucidativas,
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O leitor reconhecerd decerto nesta pagina alguns dos bancos
de Lisboa. O primeiro, concebido para uma determinadc posi-
¢do de repouso, forca o seu ocupante a essa mesma posicdo,
tornando-se progressivamente incémodo.

No caso seguinte, o banco, além de ndo possuir costas € de
tampo de pedra, ndo oferecendo um minimo de comedidade.

O terceiro exemplar, que pode ser visto no Largo do Carmo,
é um banco de pedra, igualmente mais decorativo do que
funcional.

A dramdtica imagem do quarto caso dé-nos uma ideia das
possibilidades deste banco, vulgar nos miradourcs da cidade.
O seu assento € demasiado largo, e as juntas entre os toros
que o formam sGo excessivamente pronunciadas.

O ultimo exemplo € um banco de modelo j& muito antigo, em
que a estrutura de ferro fundido candidamente imita troncos
de arvore.

As suas costas fazem o apoio na regido toraxica do ocupante,
em lugar de o fazer na regido lombar, o que seria mais cor-
recto.

HORISONTAL

Este desenho, baseado num grafico do n.” 8 dos «Quaderni
di Domus», dénecs a posicdo correcta do ocupante de um
banco.




Cobertura com abdébadas conoidais
em shed, em betao pré-esforcado®

Az conhecidas erilicos s estruturas inflecidos,
no sentide que, neslos, as capacidodes de re-
sigténcia dos matericls vém limiledos ocos ex-
tremos dos secches, & as novas possibilidodes
oierecidos pelos varios sistemos de pre-com-
pressao, — que, libertando nas estruturas de
baigo armado os armaduros metalicaos do su-
jeiche da argomossa, permilem o pleno utili-
zacdo de aros de allas gqualidode, — lermoam
actual, se nao a procura, asamz dificil, de novos
esquemas estruturais, pelo menocs a reelabora-
ctio dos tradicionais.

E ossim que, princpalments pora as grandes
coberturas gque encontram limite as suas dimen-
s0es exociaomente no seu peso proprlo, os outo-
res de projecios orienfom-se na procura de es-
quernas esldlicos que permitam submeter os
matericis openas cos esforgos o que coda um
esia mais apto a reslstir. A estes esquemas pode
gproximoarse o gque tive ocaslbo de projectar
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Ugo Viale

em 1952 juntomente com o argquitects L. Bo-
chelli para o cobertura da gronde eala de
engarrafomenio do Stobilimente de Milano
(Mapeoles da 8 A. Cerveja Percnil, Todos as
operagoes relocionodas como engarrafamento
da cervejo sao electuadas cuicmaticamente por
meio de balerios de mogquings dispesios num
eulfio com uma superficle de cerca de 4000m°,
subdividido em duge zonos de 4536 m com-
pletamente livres de pilostras, com uma altura
de cerca de 12 m e dotodas com uma galeria
periferica situada o meia aliura e acessivel cos
wisiionies.

O esquema estalics da coberfura consiruida
pelo Empresa Engenheiros Glovonning & Mi-
cheli de Roma, parte do cléssico arco com
cadeic de impulsos eliminados {fig. 1), Trata-se
com efeilc de onze arcos deste tipo tendo um
viao de 35 m e colocodos & disténcia de 4.50 m
uns dos ouiros. Ligondo o introdorssc de um



arco com o intradorso da cadeia do sucessivo
obtém-se superficies dispostas em «sheds» de
altura variavel. Realiza-se assim mais propria-
mente uma sucess@o de abdbadas conoidais
de 36 m de vao, cujos bordos constituem res-
pectivamente arco e cadeia de arcos imagindg-
rios de impulsos eliminados, com uma distancia
entre eixos de 4,50 m. As abdbadas, com 15 cm
de espessura, sao formadas por tectos mistos
com nervuras cruzadas providas de dupla
armadura e orientadas a 45° em relacdo ao
eixo da sala.

Os esforcos de traccao foram completamente
suprimidos mediante a pré-compressdo em
obra, dos bordos constituindo cadeia, por meio
de cabos Freyssinet. Como se vé nas fotogra-
fias, a luz ge entra pelas paredes verticais das
«sheds» é difundida pelas superficies conoi-
dais, obtendo-se uma iluminacdo quase uni-
forme no plano de trabalho.

No sentido dos 45 m ocito tramos de 4,50 sao
ocupados pelas abébadas conoidais, enquanto
os dois tramos terminais s@o cobertos ccm tecto
plano. O tecto plano da extremidade Norte é
suportado pela cadeia do arco isolado termi-
nal e pela cadeia do primeiro arco-bordo de
abobada. O tecto da extremidade Sul, pelo con-
trario, é sustido pelo bordo-cadeia da ultima
abobada e pela cadeia do arco isolado termi-
nal. As abobadas conoidais, aplanando-se nos
extremos do vao de 36 m, apoiam-se sobre
tectos horizontais aptes a suportar os impulsos
ccrrespendentes dos encruzamentes, que em
cada 4,50 m se verificam entre os bordos-cadeia
e as pilastras. Enquanto para os dois arcos
terminais o regime dos esforcos ¢ definivel com
bea aproximacao, a estimativa tedrica do com-
portamento estdatico das abobadas, que pode
relacionar-se a uma combinacdo dos trés es-
quemas limite:

a) tectos ligados a arcos de 36 m de vao com
cadeia pré-esfercada

b) abobadas lancadas sequndo o vao de 36 m
c) vigas das paredes obliquas de 36 de vao

arrisca-se a ser notavelmente enfraquecida
pelas incertezas insitas na realizacdo pratica.
Preferiu-se assim o critério prudencial, de resto
neste caso pouco oneroso, de conferir as estru-

turas a possibilidade de resistir mesmo que o
comportamente real tivesse correspondido iso-
ladamente a cada um dos trés esquemas pre-
ditos.

A Empresa construtora fez executar, pelo Labo-
ratério Experimental do Instituto de Ciéncia de
Construcoes da Universidade de Roma, uma
série de rigorosas medidas extensiomeétricas de
deformacoes locais e globais de toda a cober-
tura, quer durante a colocac@o em traccao dos
cabos de pré-esforco, quer para o acto de com-
pleto desaparelhamento. As medidas efecua-
das puseram em evidéncia o comportamento
monolitico, e a auséncia de esforcos de traccdo.
A elaboracao dos dados assim recolhidos per-
mitiram-me averiguar que neste caso o com-
portamento das abobadas aproximou-se muito
da subdivisdo em partes iguais entre os trés
esquemas limite preditos.

Diverso ¢, naturalmente, o comportamento do
bordo-cadeia da ultima abébada a Sul, o qual
€ suspenso num arco isolado e ligase a lage
plana terminal, que, devido a grande rigidez
do seu plano obsta a deformacao do bordo da
superficie concidal funcionando como viga. As
medidas, com efeito, puseram aqui em evidén-
cia que tcdos os montantes de ligacdo com o
arco superior ndo s@o sujeitos a cargas, e que
portanto o arco suporta apenas o peso proprio,
enquanto a lage plana terminal da cobertura
é sustida exclusivamente pela cbdbada adja-
cente. ®

() Traduzido da Revista «L’Architetturas.

35



Mercearia na Estefadanea

arq. Conceicao Silva
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Apresenta ARQUITECTURA mais um exemplo
de arranjo para uma pequena loja.

Na&o se trata porém de «mais um arranjo», mas
um verdadeiro exemplo de como se pode jogar
com o complexo puzzle de materiais modernos,
postos & disposicdo do arquitecto, resolvendo
perfeitamente o problema.

Conceicao e Silva que sempre se tem afirmado
um imaginativo e sério decorador, conseguiu
neste caso um resultado perfeito de unidade
pldstica caracterizado justamente pela integra-
cao dos artigos expostos em todo o conjunto
arquitecténico fabricado.

Tratando isoladamente cada uma das partes
do esquema de servico da loja, de maneira a
fazé-las cumprir integralmente as suas fun-



coes, tirou delas o maior partido decorativo
possivel. Soube mais, resistir a seducdo de
malabarismos faceis e malsequentes em que,
ansiosos de originalidade, caiem outros decora-
dores.

Realizou-e assim uma obra simples e de bom
gosto, onde se evidencia o magnifico estudo de
iluminac@o, valorizando a exposicdo dos arti-
gos de venda que constituem o principal mo-
tivo decorativo, dando com as suas formas e
cores uma agradavel e surpreendente nota de
frescura.

A selucdo da entrada, hoje muito adoptada,
é muito feliz e proporciona um desafogado
espaco coberto de circulacGo e exposicdo ex-
teriores.

A cuidadosa escolha de materiais e a sua apli-
cacao, reflectem-se no estado actual da loja,
impecavel apesar do seu intenso movimento
comercial.

Exemplos como este sGo possiveis quando re-
sultam de um entendimento perfeito entre
cliente e arquitecto: compreensdo dos proble-
mas de arquitectura a resolver e inteligéncia
e seriedade na sua resolugdo.

1 — Loja.

2 — Armozeéns.
3—W.C.

4 — Escada do predio.
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pare esiudar especiolmenis  esio
AN

Aguardasds o8 coocluesdes, = ARCAIL-
TECTUARA: nda poda, poréem. deizar
de monifesbar desdo |G 0 eeu  dos
ponls @ dispordancio pelo epilogo do
do o ot DaEL

jml =Apreciou o Governg ng seu o8-
vido walar o ealargs realizado polcs
oefislos gQues vieram oo oonourso. ®
musio sepestalmente lodal gue obll
werom o primedres clossilicecies
jerom od=endos O seguads  proTs
A wunstruires olqem Solismenls S
Segres =0 lndenie 0. Hemrigua, deve-
i ser o gue ol opressmicds sabk a
divipg de Mor Nevo, Temdo, pordm,

GRAVURA

Bociedads Cooperative s Oravodoses
Parfugueso. jom por objective daml
nomie desssvolves salEe o grande po-
blico & goste pelos boos gravercs
arigineis @ eriar, ossim. malthares coe-
digdas para que ssia medalidods dos
belom-catisi Soja prabcodo oo MoK
ehicencia ¢ conlizuidode pelos orts-
s sacosos. Emboso de durte exie
tincla pois laiciou hé pouecs Sdass
a wax acfividods, por ssu eROOLgo
ja Boras ou eatho sendo sxeculodas
gravaros pelos artstos Jalie Posear,
Ciprions Dowtods, jJorge Borrodos
loms Tabs, Manuwsl Mbsio d¢ Poria
Reomqiria Ribeiro, Honmi Staed, Julio Be-
sende & Allce Jarge, cosimnds, abim

disso, com @ Fubsra colaboraghe de

Barnardo BMarques, Hegaz, Almods
Nogreirea, 5& Mogusira, Femnonde de
Assvedo, Corlos Botelho e oulros, sem
suchulr lombesm & de chilas eaticn-
gulice boms proncestes S0 modakdo.
de. Estos grovaros sdo excheaivomente
desfinodar oos soclos do Coapanalive,
suica excudands |00 peovas a fire-
gem Ao gue sbo distribuidos  men.
salmanie. dos sumeTodoe @ aming-
daa pelon rempedtves oukited  deedo
g s oguisigie. portanto slectucda
em condipoess sstremamenis waniofo-
IEE,

Coma s voriboa, Foloss de umo bni
chofiva Gmico = oesr Pols @ por
bas mesmo mafscedoro de sar ees-
mulade com sspecial cainho. Qs eba.
bss do omodorss do grovuro eesim
oamo o sociedodes de gravadones
ealds o maliplosrss a= ldos o
poses &0 mundo o vilizodo onds esia
arte jr era tradiclonal ou sl Ggcea
& crlar roizs, Indice segurs do cres-
penle inloresse que elo vem despar.
tonds oum peblios que chrongs looio
&8 cmodcrid dsclorecides coms o8 lei-
gea qua protendsm alorgar o sa eul
tura artistico & sdo dispoem da maics
sgliclenins pare odquisir & cusicems
sbgamndemie oleteddems indos on dies
& oubipo dow riccs  colsociomaodonss.

ARMANDD VIEIPA SANTOS
Bomwing — grovesa de Jorge Bomradas



A EXPOSICAO DE
ARQUITECTURA PORTUGUESA
EM LOMDRES

Turants & =sa de Novesmbeo GlHmo
wdleve poiante em Londres, no Buil-
ding Conbter. uma sxposicdo de ongui-
Wchurs  portegquess  esgamizada  palba
B.HN.I com a coloborogdo do SEndl-
emio Mocional des Arquitectos.
Esio exposipon inbegrou-se @um Sales-
daric de sxpeaicées de arguibecturs
di diverscs poises. Anies do nosso.
tivemos ocasido de ves. ne mesma
sole. o dea ETLA.

A EEpoaiphe POFDSOSLHET G0 CoMmposio
por mals de cinguenio poinsis o
apreseniovo sensvelmente outras len-
tor prabolhos de culctis de wérios
arquitecios. Aparte olguns paindis far-
mondc uma espécke de  inhedugsa.
dos qaniz cinco dedicodoas @ monw-
mantas, lrds & arguitectaro popualar
trodicicsal. & mais dols oo trés a edif-
clea em cujas legenda cporece a de-
mignegas de spercursoeess |17} (Cosa
do Moedo, 1538; Gore Momitisa de
AlcGnfora, 184), o resienbes troba-
Thea expoaics repressntom 58 §us
gquass wiclidads obras realisadas
enire nds nos ilimos sels anos. Todos
portanto muaibe recsnbsa.

A reglipapis de erpobiches desta no-
fturesa & sespre pare louwar. A divul
gocdo de cbras de arquitectaro em
mapoEicoea, intermsa mempre o pablcs
# prealo grandes ssrvigos & evelugoo
do arquitectarc @ & lormagio dos
argaitectcs, desde que possua quali-
dades de coracter formofive elisdas
o sdlides propdailcs Indorsativos.
Porg isso ¢ indispensdvel que o plane
geral de cogenizagio, escolha  me-
des di SRPARATLSEOS & PAPSISORIG-
plin dm obros escolhidos, sejom
chjecio de grandes cukdadca & cheds-
com @ us erilgsio bem delnids e clo-
ramonte exprosso, que satisfaga
oquelos deos finaBdodes.

A eslc sxpomicto, no snlonlo, alguma
coisa fallou poro que se pudesse con-
siderar valida ¢ representative. Algu:
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mas iolhor de vordo noturezo se po-
dem opontar, Diaem-scs, porem, gus
a arganizesss, a recalha & o moslo
gem dos elemenios expostos fol feilo
muails @ pressd,

Came poasivelminbe esld =a istengi
dos orgonizodores opresentdlo tom-
bém moubtcs pilcs, somecdomasie em
Lk # de saperar gus, Som Mo
lmpo. s¢ possaE vie a corrigit o
oo ou deficiéacias que os proprios
qesnizadares o i recanh
Assiw nio resistimos 4 esoiegdo de
odiamior alqumos consideractes sage-
ricles pale gue noca ol dado ver em
Losdraa,
Chocounos logo de iniclo o proposito
ou @ preleneas de [ozer preceder uma
exposicae de abios gque ceham donirg
do dlima décoda do existéncka do
arguitectara octual, por meio  dizio
de poinels coen bés Gapecica ou poe-
nsns loses introduatéslos o axplico-
fvas. (monumenios, orquilechura popu-
Jar. percursares] que noo poxdem nem
explicam sada, por lolls de ume ideis
wa lnha de condinoidads visivel, o s
sents que forom oll mibdomense me-
Bdoa =G Bargas, (D que Tepeesentam
edic esid am cousc, mos sim O opos-
tanidmdel.

Cuasie o escolha dos irebalhes apoe-
panbades, ponees duses SaRErE Q8-
ral torse procurodo  obromger um
vark compo ou ums varledede grasde
de problesmas dentra dum edbies de
wvalores até certs ponte  oquilibrodo.
Mao nos parece no enbanio qoe Hvesse
#idle necesdio ou venlojess inchuis
olgpumos das cheos opresanbadas, ionle
mals que com meiods dos irobalhos,
dende qua melhar mleccicaador & can-
vemionlmants opresantados, j& e la-
ra uma boa srepresentagdos.
Eatda por exempls nitidoments o mals
ne eapibals «lojass, gue j@ da &l e
discutivel s devaorid ou ndo introda.
zirse numa exposicao deslo mobarenDa
i® ainda mais depois do prwlencices
ashogn ou embrido Imirodulive oirds
referide) algurs exemplos difcilmenio
juatificovein coma 350, por eErempls,
on grandes (ruleircs o qoe &S TeELTE
Frocery ou OF OHORIGS OO FOQIGSED:

lom uma lvrario, o «ASica Bookseller
Publishsaas, e,

Quonle 4 opresantocis dos ohros, oa
manairn como S0 -oxplicodass e
smostradans (0 ospscis grafico  dos
poinsia porém ero bosteste bom) &
pema gue muiics vemds sefa  ineafi
ciemie por folia de elementcs explice-
fives, & qae om misilcs cosde & do-
cumantagin  lologrdficn se Hmie o

aspecios parchols, o qoo dificala o
compressase, mesulicnds pune comos

dimdnuir & valer da abra, nowiros b
vir O supasr g houve a imdengio
de ssconder o swo mediocridade.
Hao se percaba também @ pacece-Doa
wabe wm dos dedolbes mols groves. por
que ramdo cbros, sem divida de en
vargadura & oom wmao ol projeiona,
como sejam, por example, & «Paldcis
dos Desporioss do Porle @ o =Felma
dos Imdastrioss de Lisboo, loram apre-
senfaodos dusma meneire e sumoria @
ingaficianis que ocoboram por opoTe-
cof om0 Eeama imporiimcio relativo
e o mesmo volor dodo. por exemplo.
Gs proieleires de Alice. Esto ousss-
cla de uss orilérle de wvolores, ou s
Thos, esio confusdo de volores. o menos
que poders dizgec-ee 8 Que cormeaponde
o omo descrlentogde, & meame deso
rientopde que alinge. demo moameiro
gorol. ioda o saposgao.
Esperamos cantuds ber o aposfunidade
do wolbar a wi-la broversente am Lis-
boo. mos desta vex eloborada com
mals culdada & sem spresacis, Sera
muily hom pova bedos née

JOSE RAFAEL ROTELHO

2' EXPOSICAD EXPERIMENTAL
DE ARTE PARA CRIANCAS
NA AGEMCIA HAVAS

Fele ase Hhuls, & sxpomiche realizads
por Combeaio, Cosio Fimheiro, Per
nandes Slva. Flgueirede Scbral, Lou-
ro de Almeida. Marde Leiric « Maon-
oy, Indicn @ procard de LS GXPOEE-
edo oriisticn oo mivel do enlendimesio
dos  cmiomgos. Julgomos, snEslasic,
qae as experiéncies resuliom distantes



dos objectives, schrobeydo por auasdin
ciz da preparegdn bedrica e conheci-
menie do compariGments inlasill.
A parte ou pinfuros que nodo possuem
gue o8 Tecomends especiclmania

imlancia, & sngons lreguonis &Sbd am
PENSOr-S6 qua O Ccrionga onbende me-
[hor oquile que for desenhode no aew
enlilo; o crignca, de [acle, elandars
malhor oquilc que lhe jolor por
imogens, que s didgir 50 simples
aclo dé e il loF USSR S50, U o0,
so fos umo pero, — umo pera. s for
ama boneco —ama boneco. Coavira
ler &m coaile que exisle usa prolumda
legidmidodn oo
a crionga possibilidode de
camd lal, & a da [ha
oitecer, pora educapdo do swo visto
e do eeu goEla, chras de adulle ne
aafile Talosiil: we bal eaElls & Btk
sarioments lolsificods posgque & inle
lectwalizade. Ona na medida em que
o exparidscios resullom namo -
pressdn desajeitodamenie intelectuoli-
Torna, I B e -

dilatancn apitg o
alerecer

&% WEpaimis

minlabsm, Sarnam-es

gnaiveis 4 criango. qee noo enlessds
G2 puEe imlenches Hem ¢ Bu prelesss
Baimad
Fora maois o crianco & smito limitodo
menlte opreciodora & ealepdedara do
arie infomill S asism noo josse fico
ramos peronie o necesaidads de reved
par comirodilarics us  carkd BUESTD
de nogdes bosilores conlomporimeo
memnle odquirdas.
E & ainda, de am panks de visls pedo-
gigicn, muflo discutivel goe se ganhe
alguma ooisa &m se opelar pare a
manbaliEsds comsarvatans do orbomcn,
permanecends no sou nivel o obdi
cando do possibilidades de o sssbgies-
CHE,

NIEIAS BCAPINAKLS

ARTE INFANTIL: .
DIVULGACOES £ COMNFUSOES

Ho Museu Mocicsal de Are Anga
rislipsu-id amd eEposichs o desonkn

¢ pintura livie, crganizadao pela
Pral® Cocilla Menono com o colabe
rogdo de [sohel Lobo Fernendea, A ex-
poicizs  apresemiou  obaolhos  indivi
duaiz & wolectives de cricmpae dam
4 oca 1] omos, as qusis demomsinam
airaves do seu  allismime nivel de
outenticidode & quakdods. ama aries-
fapas dpae sabamos resublods de wmo
sxparidecta honesta e, schretado. pos
derodo. £ mumitc ogprodawel westlicar

que s ndo raole de Eniciolivos oo
acass anda o vilma & mvariavel
Eanby O OE(TD, ocmecs Ienic mais

prejudicials quanks & aria inlomdll co-
meca enlee BhE o divalgorse entre
um gronde piblice. Agad o melegsa
profpssor-aluno esle harmoasaeameanis
comissquida, — Ceclla Menono sabe
sanbender @ falar o Ungeogem di
criamgass:, ap crbonces sanbam, ARMO-
dem @ pintam como crionpas o reall
som-ae como mal, olegremente.

A alegric gue esia loiesie sa viva-
cdade dai larmes @ dod COTEE @
jastamaenia o wolor pedogogico da

TEC IpoOs
ESTOroOS

Ltfoght

MADE 1IN DEHMARE

—— = = =Tgpresgntante +

Sociedade de Decoracdes e Publicidade, Lda. « Av. Alvares Cabral, 46, rfe. £ » Lisboa o Tel 664403
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exposicao, a sua contribuicdo e o
seu exemplo para uma mais acertada
educacao de todas as criangas em
qualquer parte onde elas nao sejam
sendo seres sacrificados as conveni-
éncias, aos preconceitos, as inquieta-
coes, a miséria e a estupidez.

Do catdlogo, que inclui consideragoes
praticas e tuteis do Dr. Jodo dos Santos
e da Prof.* C. Menano, o testemunho,
com interesse, do Prof. Dr. M. Chico,
menos familiarizado com o desenho
infantil, e duas ou trés fantasias dis-
pensaveis do escritor Manuel Mendes,
destacamos o final da Introdugdo do
Dr. Joao do Couto, director do Museu:
«O Museu Nacional de Arte Antiga
abriga com gosto este certame, certo
de que os aplicados desenhadores de
poucos anos serdo amanha visitantes
entusiastas das suas salas e atentos
observadores das obras que nelas
se expoems,

I

Integrada nas comemoragoes do cen-
tendrio dos Caminhos de Ferro esteve
patente ao publico na Estagdo do
Rossio uma exposi¢ao de arte infantil
subordinada ao tema: <A Juventude
e os Caminhos de Ferros.

A iniciativa tinha certamente interesse
para merecer ndo s6 uma apresenta-
¢ao menos prejudicial a apreciacao
dos trabalhos, como para implicar um
critério mais rigoroso quanto & auten-
ticidade das caracteristicas infantis
nos trabalhos admitidos. A falta de
critéerio da exposicGo esteve, alias,
marcadamente evidente no que res-
peita as producoes distinquidas — pre-
cisamente, em prejuizo de outras, cujo
real interesse passou despercebido.

I

No Club Arte e Sport realizou-se uma
exposicao de arte infantil. Um certo
nimero de produgoes foram recusc-
das, outras foram admitidas, final-
mente destas ultimas algumas foram
premiadas.

Os saloes de arte infantil sGo deseja-
veis quando s@o cuidadosamente pre-
parados em todos os pormenores; caso

contrario resultam prejudiciais, ainda
que as intengoes possam ser excelen-
tes. E aceitavel, ainda que discutivel,
que se déem prémios as melhores
producoes; mas e inaceitavel que se
nao atribuam, por exemplo, mencoes
honrosas a todos os concorrentes admi-
tidos (como inteligentemente se fez no
Salao da Costa do Sol); para mais,
atribuindo dois e trés prémios ao
mesmo concorrente.

Os concorrentes nao honrados nem
premiados ficam de <orelha murchas.
E diferente recusar trabalhos, porque
os trabalhos recusam-se vantajosa-
mente quando a expressao ndo € au-
téntica, prestando-se um servigo as
criangas: entdo avisam-se os pais dos
perigos de uma educagdo incompleta
e defeituosa.—N. S.

REMBRANDT,
EXPOSICAO NA S. N. B. A.

Comemorando 350 anos sobre o nas-
cimento de Rembrandt, a S.N.B.A.
organizou uma exposigdo que em boa
parte se deve ao esforco dos pintores
Joseé Julio e Louro de Almeida.
Definindo intencoes diz-se no cata-
logo: «Modestamente, a exposi¢do pa-
tente no Salao da Sociedade Nacional
de Belas Artes pretende dar a conhe-
cer uma obra que, embora na sua
parte de pintura esteja bastante di-
vulgada, ndo é tao conhecida nas
suas seccoes de desenho e de gravu-
ra. De resto, foi sobre estas duas
modalidades que, em especial, inci-
diu a maior atencao dos organiza-
dores desta exposicao». E nao quere-
mos deixar de acentuar que esta ini-
ciativa apesar de «modesta» ndo
deixa pela sua cuidada apresentacao
de se revestir de real interesse e
utilidade.

VIERA DA SILVA,
EXPOSICAO NO PORTICO

Na Galeria Pértico inaugurou-se uma
exposicao das obras, existentes em
Portugal, da pintora Vieira da Silva.

Nao podemos deixar de lamentar um
conhecimento tao incompleto, pela
forca das circunstancias, da producao
da artista, produgd@o a muitos titulos
digna de admiracao — pelo que co-
nhecemos dos livros. Num proximo
numero, «Arquitecturas dedicar-lhe-a
um estudo critico.

EXPOSICAO
NA ASSOCIACAO ACADEMICA
DA FACULDADE DE DIREITO

Na Associacao Académica da Facul-
dade de Direito realizou-se uma expo-
sicdo de pintura, desenho, gravura
e colagem de Costa Pinheiro, Jodo
Vieira, José Escada, Lopes Alves, Lour-
des de Castro, Gongalo Duarte e Rene
Bertholo. Na exposicdo integrou-se um
debate. Regista-se o interesse da ten-
tativa de aproximacao directa do pu-
blico universitario, em geral muito
apartado do contacto com problemas
artisticos.

GALERIA DE ARTE MODERNA
PORTUGUESA

Registamos o aparecimento do primeiro
tomo da obra dedicada a Amadeo de
Sousa Cardoso com um estudo critico
de José Augusto Franga. Referir-nos-
-emos « iniciativa, com a atengao que
merece, num proximo numero, mas
queremos desde ja salientar o alcance
de que se reveste: a inteira justica
prestada a um dos mais notaveis pin-
tores da geracao que introduziu entre
noés a arte moderna e viveu o entu-
siasmo das suas primeiras descober-
tas. Ja era tempo de se saber, entre
nés, quem era A. S. Cardoso; e espe-
ramos que o exito com que a obra
venha a ser acolhida pelo publico
permita estimular a continuidade das
edicoes semelhantes destinadas a Dor-
dio Gomes, Mario Eléi, Almada Ne-
greiros, Eduardo Viana, Abel Manta,
Carlos Botelho e Maria Helena Vieira
da Silva.
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ACABA DE SER PUBLICADO : ]
“O ARGUMENTO CINEMATOGRAFICO”

por ERNESTO DE SOUSA
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Seccoes de:

Senhora
Homem
Crianca.
LARGO RAFAEL BOR-
DALO PINHEIRO, 15

Telefone 24895

Artigos de Presente
com pecas de artistas
nccionais

coleccio imagem e som
Antologia do conhecimento cinematografico
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o argumento

as maquinas e o estidio

a realizacdo. o orcamento
gramatica e a estilistica do cinema
histéria do cinema

cinema, a radio e a televisao
cinema e o teatro

cinema e a pintura

educacdo pelo cinema

cinema infantil

cinema e a cultura

no formato de 11 x 18 a 16500

volumes de 100 paginas

Edicao sequéncia
Calcada do Carmo, 6, 3.°D.

NOTICIA DA EXPOSICAO
DE NIKIAS SCAPINAKIS

A recente exposicado de Nikias Sca-
pinakis tornou a afirmar-lhe publica-
mente a aptidao realista. Desinteres-
sado, como diz, de uma «arte de sim-
bolos», mantém-se defensor de uma
de «imagenss; mas seja qual for a
justificagdo tedrica da sua pinturq,
a verdade estd em que ele integral-
mente a realiza como pretende. Nem
pode, também, surgir duvida alguma
quanto ao facto de Scapinakis ser um
dos valores mais firmes do realismo
portugués.

Posto isto, a propdsito se sublinha
que nem os mais recentes advogados
do realismo probatorizam essa ten-
déncia com argumentos corresponden-
tes. Scapinakis, no texto que inclui
no seu catalogo, evidencia-se muito
pouco realista—e, assim, contradité-
rio entre as razoes a que chamo filo-
soficas e a realizaggo pldastica—
afirmando inclusivamente que «nem
tudo o que é real é significativo da
realidades. Isto, que é indubitavel-
mente a negacdo do realismo, é con-
siderado por Scapinakis como razdo
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de ser dele. Mas nao creia quem
leia esta noticia que o redactor nao
reconhece o direito dessa opinigo ao
pintor. O que o redactor acentua &
que € uma grave contradicdo que o
artista com tao alto misticismo (que
nao pretende censurar-se) queira jus-
tificar um processo tao pouco mistico
como o realismo.

A. S. A

EXPOSICAO DE VIDROS

Nao nos passou despercebida a colec-
¢ao de vidros da autoria dos pintores
Alice Jorge e Julio Pomar exposta na

Galeria da Rampa e integrada numa
série de iniciativas do mesmo tipo.

Para além da qualidade das pecas
apresentadas estad a contribuicGo que
representa para o aumento de nivel
da nossa industria vidreira.

A exposicao foi organizada pelo
Arquitecto Conceicdo Silva, e os vi-
dros executados na fdbrica Escola
IrmGos Stephens pelos mestres vidrei-
ros Adriano Marques e Anténio Lo-
pes.

Juntamos uma fotografia de algumas
das pecas mais representativas.

(Fotografia cedida pelo Ex."° Sr. Mdrio
de Novais)

EXAMES DE ADMISSAO
A ESBA

Verifica-se que se realizaram no final
do primeiro periodo os exames de
admisséo a E. S. B. A.. Um tal atrazo,
sejam quais forem razoes que o
determinem, representa para os alunos
um prejuizo que ja& ndo pode ser
compensado: traduziu-se numa espera
desagraddavel e inquietante e vai con-
tribuir para sobrecarregar os periodos
seguintes com todos os inconvenientes
que as faltas de tempo acarretam no
leccionar das- matérias.



EXPOSICAO DE ARQUITECTURA
MODERNA ALEMA

De 21 de Dezembro a 5 de Janeiro,
esteve patente co publico, no Instituto
Alemao, uma <«Exposicao de Fotogra-
fias de Arquitectura Moderna Alemas,
organizada pelo Bund Deutscher Ar-
chitekten. Viam-se, entre outras, obras
de Walter Gropius, Mies Van Der
Rohe, Berens, etc.

As placas de exposicao com os ele-
mentos folograficos, continham, de
uma maneira geral, sucintas informa-
coes tecnicas complementares: peque-
nas reducoes das plantas ou cortes
dos edificios apresentados.
Abrangendo praticamente todos os
tipos de edificagdo, desde a habita-
¢ao familiar até as grandes instala-
¢oes industriais, este importante do-
cumentario, que incluia obras dos
grandes percussores ou mestres da
Bauhaus e vinha ate as mais recentes
realizacoes, apresentava uma tao per-
feita integragao e sequéncia evolutiva,
que quase nos fez esquecer os longos
anos de siléncio e vicissitudes que
foram impostas ao movimento entao
nascente da Moderna Arquitectura
Alema. S6 a verdade e coeréncia dos
seus principios explicam tal manifes-
tacdo de vitalidade.

A par da perfeita ordenagao dos ele-
mentos construtivos, tao do agrado
dos modernos arquitectos Alemaes,
transparece, na grande variedade dos
edificios apresentados, a atengdo dis-
pensada no afinamento de toda a por-
menorizacao.

Embora esta exposicdo estivesse pa-
tente co publico no Instituto Alemdo,
lamentamos o inexisténcia de um ca-
talogo que evitasse aos visitantes por-
tugueses interessados, ignorantes da
lingua Alema, ter que solicitar da
amavel funcionaria do Instituto a tra-
dugao dos dizeres de cada placa.

ITALY BUILDS
L'ITALIA COSTRUISCE

por G. E. Kidder Smith — The Archi-
tectural Press. London. 1955. pp.2£4.
56 sh.

Para Kidder Smith a Arquitectura co-
meca com a terra, o clima e o povo.
NaGo é um fenomeno isolado, mas sim,
tal como uma planta, s6 no seu natu-
ral ambiente e histérica heranca po-
derd medrar. Esta € a mensagem
deste extroordinario livio. O autor é
um arquitecto e também um esplén-
dido fotégrafo. Depois de nos ter dado
Brasil Builds publicou Switzerland Buil-
ds, Sweden Builds e agora Italy Builds.
A maravilhosa heranga arquitecténica

da Italia e o extroordinario florescer
de uma moderna arquitectura ofere-
cem a Kidder Smith motivo para nos
dar uma cuténtica licao. Comeca por
apresentar a terra e os tipos de arqui-
tectura popular produzida em cada
regiao. A seguir, como parte da he-
ranca, passa ao estabelecimento ur-
bano. E notdvel a andlise que o autor
faz das pracas. Com plantas, cortes
e sucessivas fotografias, tenta recrear
a experiéncia estética da praca —
Piazza del Campo em Siena, S. Pedro
em Roma, San Marco em Venezq,
Piazza Umberto I em Capri, etc. A va-
riedade altimétrica do tecido urbano
é tratada num dos mais interessantes
capitulos do livro. A urbanistica mo-
derna preferindo o nivelamento & uti-
lizagGo natural do terreno, elimina
todo «o prazer e emogao que nos pode
dar uma inteligente solucdo de dife-
rentes niveis...». O resultado maximo
de uma tal solucao é exemplificado
pela Piazza di Spagna, espaco urbano,
vibrante e refinado, que sintetiza os
contributos do Barroco em urbanmistica.
Qual o incitamento que um arquitecto
moderno podera tirar da arquitectura
e da urbamistica do passado—é o
que Kidder Smith procura examinar
na primeira parte do livro. Na ver-
dade, poucos sdo os arquitectos que
pensam que os grandes edificios e
cidades do passado contenham algum
ensinamento e significado para nos
hoje em dia. O autor que, como

arquitecto, teve a sorte de ver muitos
dos mais notaveis edificios do mundo,
afirma crer que esta miopia acabara
por mirrar a sensibilidade, a compre-
ensdo e a imaginacao de todos aqueles
afectadas por tao curta visao. Esta
infeliz situagdo verifica-se, em parte,
porque o ensino da histéria da arqui-
tectura, as mais das vezes, ndo passa
de uma resenha de estilos, de arqui-
tectos, de datas, em vez de um inte-
ligente estudo dos grandes edificios
e do contributo que possam dar ao
pensamento moderno. Extraindo do ri-
quissimo patrimonio italiano alguns
dos particulares elementos que tor-
nam as cidades italianas das mais
belas do mundo, o autor procura tor-
nar o passado util co presente e ao
futuro, nos seus problemas espaciais,
através de seculos. Nao aponta mo-
delos mas ideias. Esta € a mensagem
e a licdo de Kidder Smith. Nao pode-
ria escolher pais igual em que o
estudo do passado possa ser tao fru-
tuoso como em Italia. Como Frank
Lloyd Wright escreveu e o autor trans-
creve: «Desta alegria de viver exis-
tem em Italic mais sinais que em
nenhum outro sitio. Edificios, quadros
e esculturas parecem nascidos, como
as flores & beira da estrada, para
cantarem a vida. Se penetrarmos na
sua verdadeira esséncia, comunicam-
-nos a propria musica da vidas.
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