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CONTRIBUIGAO PARA UMA
TEORIA DE ARQUITECTURA

Poer AUDUBUSTE PERRET

- Téenica, homenagem permanente & Noturcrs,
alimenta essencial da inla_ﬂ;in.'h;.iu.
verdodeira [onte de inspiragiao,
linguagem mie de todo o criador,
tECnica, que expressa em poesia,
conduz 4

Argquirestisra,

- Arquitectura ¢ a arte de organizar o £S5 P
E" pela construcio que cla 5= exprime

= ILI.d.lI.Il (1] .:|I.I.-E' ||i,'|_|F|u q_ﬂ:.l'_'-jp;n_
mdviel au mbvel,
pertence ao dominio da Arquitectura.

A Arquitectura doming o espaco, limite-o, cobre-n, fecha-o,
tem @ privilégio da crisgio de linmes magicos
obra inteiramente do espirito,

= Arquitectura ¢ de vodas as formas de expressio da arte,
a mais dependente das condighes mareriais,

Permanentes, as condigdes impostas pela natureza
Transitbrizs a5 que lhe séo impostas pelo homen,

O clima & suas variagdes,

08 maleriais, suas propriedades,

a estabilidade, suas lois,

a bptica, suas deformagdes,

a3 sensaghies elernas & universais das linhas ¢ das formas,
impdem condicionamentos que sho permanentes.

A fungdo, as urilizagdes, os regulamentos. a moda,
implem condicionamentos que sio rransittrios.

= Arquitecto & & construtor
que satisfaz ag vransitério. servindo-se do pErmansnte,
E’ aquele que pels graga dum complexo de ciéacia e de inigio,
concebe uma nave, um portico, um abrige soberanc
capaz de receber em sua unidade
o diversidade dos organismos necessdrios 4 fungdo.

= E pela ¢onstrugio que o arquitects responds
fanto aos condicionumentos permanentes como ans Eransitbrios



A construgio & A linguagem mie do Argquitesto,
0 Arquitecio & um poeta que pensa ¢ fala como construtor.

Os grandes edificios de hoje comporiam uma cdsalurs,
uma estrutura de aeo ou de betiio armada,

A estrutura & para o edificio o que o esqueletn ¢ para o animal,

Assim o esguelero do animal,

rivmada, equilibrado, simétrico

cOontém e suparia os mais diversos Grghos
e 0 mais diversamente situsdos.

Assim a estrutura do edificio
deve ser composta, ritmada, equilibrada, ¢ ané simdirica.

Deve poder conter o5 GTEanismas, os SErvigos,
mgis diversos & o mais diversamente siruados,
exigidos pela sua finalidade, pela fungdc.

Aguele gue dissimula uma parte, qualquer que s¢ja, da estromra,
priva-se do onice legitimo & mais belo ornamento da Arquitectura.

Aquele que dissimula um pilar, comere um grro,
Aguele que constrod um false pilsr, comete um crime.

0 edificio & a estrutura dotada dos elementos

¢ das formas impostas pelos condicionamentos permanentes que
suhmetendo=n 4 Malureid

o ligam ao passado € lhe conferem durabilidade.

Sarisfeitns ns condicionamentos ransilifios

& oz condicionamentas permanenies,

submetido pois a0 Homem ¢ & Natureza

terd cardcter, estilo, harmonia, verd demarcado o caminho gue,
por meio da YVerdade conduz & beleza

A Verdade
estd em mdo aguilo que tem athonsa ¢ o encargo
de suportar @ de proteger.
Esta Verdade, € 0 proporcio
que 0 fard brilhar
© & proporgio
& o proprio Homem,
Exteaida da Fesntr Werk — 19



A SEDE PERMANENTE
DA UNES.C.O. EM PARIS

ARQS. MARCEL BREUER, BERNARD ZEHRFUSS E LUIGI NERVI, ENG.

Visla aérea sobre a maquele

4 de cima para baixo: os autores do projecto
Marcel Breuer, Bernard Zehrfuss e Luigi Nervi

Os documentos que publicamos referem-se ao segundo anteprojecto para a sede
permanente da lel.‘.SCO em Paris. O primeiro anteprojecto a cargo do arqui-
tecto Beaudoin foi reprovado por um juri de arquitectos, baseando-se essa
reprovacao na falta de condicdes do local escolhido,

Este segundo anteprojecto estudado para um terreno de 670 metros por 86 me-
tros aproximadamente, entre a Porte Dauphine e Porte Maillot, é da autoria
dos arquitectos Marcel Breuer e Bernard Zehrfuss e o engenheiro Luigi Nervi,
concebido dentro do espirito da arquitectura da nossa época, caracteriza-se por
um cuidado e equilibrado jogo de volumes verticais e horizoutais.

A coustrucao compreende trés corpos; um edificio de 16 andares destinado
aos escritorios, um corpo ceutral para conferéncias e um terceiro corpo que
coutém uma grande sala de reunmdes, combinada com um teatro ao ar lisre.

O edificio serd projectado de maneira a integrar todas as artes pldsticas. Us ar-
quitectos tém a intensao de fazer um apelo aos artistas autes do acerto final do
seu projecto. Deste modo, a construcao da UNESCO podera resolver esta sin-
tese das artes tao dificil de conseguir e constituir um coujunto realmente ho-
mogéieo.

Temos conhecimento que este ji niao é o iltimo estudo para a sede da
UNESCO, tendo sido imposto pelo Municipio de Paris novo terreno. o que
obriga a refundir to-0 o trabalho dos arquitectos. Em todo o caso, pelo iute-
resesse que nos mereceu esta peca de arquitectura, nio quisemos deixar de a
publicar. Oportunamente serio publicados os novos estudos nesta revista,

Plano de conjunto:—A, hall principal; B, corpo
dos escritérios; C, pitio central; D, corpo ce
tral; E, pequeno pitio; F, pitio dos delegados;
G, grande sala; H, auditorio ao ar livre; J, praga
L, jardins; M, Porte Maillot; O, Porte Dauphine
K e T, parque para viaturas.

Planta do primeiro subsolo: — A, exposigdes
B, vazio da sala de cinema: C, ascensores; D
monta-cargas; E, sub-estagio mecanica; F, ser-
vigos médicos: G, associacio do pessoal; H, ¢
perativa do pessoal; J, banco; K, lojas; L, cai
de carga e expedi¢do: M, cozinha e dependéncias;
N, producio de documentos e publicacdes; P,
dependéncias dos servicos gerais; S, jardins; T,
rampa para viaturas.

Planta do rés-do-chiao: — A, hall principal; 8,
pitio central; C, ascensores; D, monta-cargas;
E, sub-estagao anica; F, p 2 coberta,
restaurantes, biblioteca, jardim para criangas,
departamento das informacgdes; L, sala das comis-
soes, sala do conselho executivo, foyer dos dele-
gados, secretariado das conferéncias; R, grande
sala; T, rampa; U, parque; V, praca.

Planta do 1.° andar do corpo C: — A, vazio sobre
o hall principal ; B, condicionamento dear; C, cir-
culacao (galeria do pablico); D, garagem coberta;
E, monta cargas; G, restaurantes; H, biblioteca;
J, jardim para criangas; K, departamento das
informagdes; L, vazio sobre a sala das comissoes;
N, vazio sobre a sala de reunido do executivo;
P, vazio sobre o foyer dos delegados; Q, secre-
tariado das conferéncias; R, grande sala.
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Fachada principal, vendo-se
a frente o hall de entrada

Fachada lateral




AS PROPORGOES DA MORADIA IDEAL

GOMPARAGAD

Colin Rowe publicou na «Architectural Review» um
artigo de particular interesse do qual é curioso destacar
algumas palavras. O autor do artigo estabelece um
paralelo entre dois edificios de épocas e concepgoes
diferentes: a «Villa Malcontenta» de Pallddio e a Moradia
do sr. Monzie, proximo de Garches, de Le Corbusier.

Antes de abordar o estudo destes dois edificios, o autor
do artigo evoca duas passagens, uma extraida do
comentario de Palladio sobre a sua «Villa Rotunda»,
outra do livro de Le Corbusier aPrecisions». Elas deixam
adivinhar uma identidade de ideias bastante significativa
no que diz respeito a visdo «virgiliana» da moradia, e,
por esta ordem de ideias vale a pena cita-las tex-
tualmente.

Eis como Palladio descreve a implantagio do seu
edificio :

«O terreno ¢ o mais agradavel e atraente possivel pois
encontra-se situado sobre uma pequena colina de facil
acesso banhada, por um lado, pelo rio Barchiglione,
navegdvel, formando por outro, a sensagdo de degraus
de um grande anfiteatro, nos quais se cultivam vinhas
muito famosas e frutas de excelente qualidade. Goza-se
por todas estas raz6es de um belo panorama ; as vistas
que podem obter-se sdo, ndo s6 longinquas como
também confundidas com o horizonte. Por consequéncia,
as eloggias» foram distribuidas pelas quatro fachadas».

Le Corbusier fala também da sua casa Savoye en Poissy
da seguinte maneira: «O sftio, uma vasta «pelouses,
dobrada em abébada abatida... a casa é uma caixa no ar...
no meio de prados dominando o horto... Ela tem um
local exacto na paisagem agreste de Poissy. Os habi-
tantes vieram para aqui porque esta campina agreste
era bela na sua «vida campestre», que contemplaram,
conservada intacta desde o alto do jardim suspenso ou
desde as quatro faces das suas janelas horizontais.
A sua vida doméstica estard integrada num sonho vir-
giliano».
O contraste entre o cubo livre e bem delimitado no
espaco, por um lado, e a paisagem agreste por outro,
constituem o elemento fundamental na concepgio.
O facto de ter-se acentuado as formas naturais e as
eométricas ndo é exclusivo da moradia moderna.
alladio, que ao percorrer a campina romana deve ter-se
emocionago pela grandeza que se desprendia das ruinas
antigas, utilizou igualmente este efeito, a sua maneira.
Assim, a preocupacao dos dois artistas é sensivelmente
a mesma: a memoria das Georgicas de Vergilio acha-se
fielmente evocada em ambos.
O parentesco espiritual que vincula os dois artistas
descobre-se ainda de uma maneira mais nitida quando
se estabelece uma comparagdo entre a «Villa Foscari»
de Palladio e a casa do sr. Monzie em Garches.

Os dois edificios possuem as mesmas propor¢ées em
volumes: 8 unidades de largura, 51/, de lado e 5 em al-
tura. Em cada uma acentuam-se 6 linhas transversais
de sustentacdo. Somente os entre-eixos sdo ligeiramente
diferentes.

Os sistemas de construgdo, pelo contrario, sdo intei-
ramente diferentes. Para empregar a propria expressao
de le Corbusier, estdo de um lado «o plano rigido,
simétrico; do outro, o plano livre, fachada livre, estru-
tura independente, janelas a toda a largura, paredes de
vidro, pilares, terrago jardim e o interior previsto com

ENTRE PALLADIO E

LE CORBUSIER

armarios embutidos, despejado do estorvo dos méoveis».
Esta diferenca de construgdo e de estrutura influi natu-
ralmente na estética do conjunto. Em Palladio é a ver-
tical que domina; em Le Corbusier as superficies do
Eiso sustentado por pilares ordenam uma disposi¢do

orizontal. A rigidez do plano precedentemente obser-
vada em Palladio, da lugar em Le Corbusier a rigidez
em elevagio: o arquitecto estd obrigado a utilizar como
dominantes as zonas horizontais das janelas e dos
apoios, alternadamente cheios e abertos.

Para contrabalangar o efeito horizontal, o artista
emprega verticais tais como os contoruos verticais das
portas e janelas, ndo tendo no entanto estas ultimas a
continuidade que tém em Palladio. O desenvolvimento
em zonas horizontais opor-se-ia, além de tudo, a uma
aplicagdo, ainda que parcial da linha vertical continua.
A dispersdo do interesse em oposi¢do a concentragdo
ue se destaca em Palladio é o motivo predominante
e esta nova estética.
Por certo, do ponto de vista estritamente estético, as
duas moradias sdo parte de mundos diferentes. Apesar
de um colocar-se num terreno mais elevado, pode con-
siderar-se que ambos sdo tentativas para concentrar
e concretizar a ideia platdnica da moradia a qual Vergilio
deu uma expressdo poética.
O cubo, a forma geomética por exceléncia, adaptada
pelo arquitecto as necessidades da habitagdo e idealizada
na forma da moradia, representa justamente um meio
termo entre as contigéncias e as necessidades humanas
e uma visdo ideal da beleza. Para empregar os termos
de Sir Christopher Wren colocados pelo autor do artigo
a cabeca do seu estudo, «representa a beleza enamorada
das formas do costume em oposicdo a beleza perfeita
que ¢ a das formas geométricas».
Assim a tentativa de estabelecer um ponto entre a
beleza ideal e o cardcter contingente das necessidades
humanas, manifesta-se aqui da maneira mais notoéria.
A obra que opera esta unido sera como uma fuga bem
executada, de uma seriedade quase espiritual ou carre-
gada de alusGes cheias da génio e de espirito.

Palladio e Le Corbusier professam ambos uma crenca
das leis que governam a proporcio dos seus edificios.
O namero de ouro famoso que aplicam as proporgéGes
em superficie da moradia de Garches e as proporg¢ées
em altura da «Villa Foscari». Esta lei, no entanto, se
aprofunda o exame das proporgées, perde a sua univer-
salidade e aparece ao fim de contas acidental. Justifica
melhor do que cria. Assim, Le Corbusier, chama-la-a
uma das «Verdades reconfortantes».

Possuindo assim concepgées parecidas no que diz
respeito a beleza pura, cada um destes artistas inter-
preta-a a sua maneira. Palladio é o classico convicto
com o seu reportorio de formas do século XVI. Trans-
forma as formas antigas com «seriedade» notavel : evo-
cacao do Pantedo nos pérticos, das Termas na forma
em cruz do hall central. Extrai-se do seu edificio uma
impressdo de explendor antigo, de virtude e de estoi-
cismo.
Le Corbusier pelo contririo, ¢ antes de tudo um eclético
ue utiliza a linguagem pituresca e algumas vezes signi-
gcaliva das técnicas modernas para organizar o espago

(Continua na pag. 23)
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M. CUMINAL E N. DE

Generalidades:

O Liceu Francés de Lisboa, realizado de 1949 a 1952,
foi construido por conta da Direcgdo Gera??as Rela-
¢oes Culturais do Ministério dos Negécios Estrangeiros.
Os (flanos, tragados pelos arquitectos M. Cuminal e
N. de Groér foram aprovados em 1949 pelo Conselho
Superior das Construgées de Fran¢a; a execugdo foi
confiada a uma das primeiras empresas portuguesas, a
casa A. Gaudéncio e acompanhado quotidianamente
pelo segundo dos arquitectos acima referidos.

Programa:

O estabelecimento escolar, conhecido sob o nome de
Liceu Francés compreende de facto trés escolas com-
portando cada uma Instrug¢do primaéria e ensino liceal, e
também uma escola infantil, independente.

A pluralidade das escolas explica-se por um ladu em
virtude de os regulamentos portugueses imporem a se-
paracdo de sexos para os estabelecimentos onde se
ministra o ensino portugués, e por outro lado porque a
sec¢do ‘mista francesa prepara para os exames france-
ses, encontra-se por isso diferenciada das secg¢Ges por-
tuguesas que preparam cada uma rapazes ou raparigas
para os exames portugueses. As instalagbes escolares
podem receber um total de 1200 alunos, franceses, por-
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tugueses e estrangeiros, estes ultimos na sua maioria
filhos de membros do Corpo Diplomatico acreditado
em Portugal.

Partido arquitecténico:

As instalagées previstas no programa foram distribui-
das em diversos corpos de construcdo:

— A entrada do estabelecimeato a construcao da admi-
nistragdo com escritorios e salas agrupadas a volta de
um patio formando vestibulo a céu aberto para o con-
junto das construgoes.

— Ao fundo do terreno, por detras dos pétios de re-
creio plantados de maneira muito livre de platanos e
pinheiros, o bloco das aulas orientado a Sudeste e con-
tendo todos os locais escolares e apenas eles.

—De um lado e de outro do corpo das aulas, os recreios
cobertos que ligam este corpo a escola infantil a Este
e a Oeste a uma sala de conferéncias situada nesta
parte do terreno ao topo de uma ala regularmente plan-
tada de arvores arquitecturais. A sala ndo esta ainda
construida.

— A Este do terreno a escola infantil cujas aulas bene-
ficiam da mesma orientagdo favoravel que a do corpo
das aulas; elas limitam com outras instalacées indispen-
sdveis uma zona calma ajardinada (jardim de ensaios),
para uso exclusivo das criangas.

FRANCES

GROER, ARQUITECGTOS

— A Nordeste enfim, numa parte rebaixada quatro me-
tros em relacdo aos patios de recreio e a escola infan-
til, as plataformas de educagdo fisica e os terrenos de
desportos.

Distribuigdo interior das instalagdes:

A disposigdo da instalagdo administrativa e da escola
infanul ndo pede uma referéncia particular. Para o
corpo das aulas, a parte do anfiteatro de desenho orien-
tado a Norte por razdes de iluminagao, todas as aulas
ddo sobre a fachada Sudeste do edificio. Elas sdo ser-
vidas por um largo corredor envolvido a todo o com-
primento por vestiarios que aumentam o seu volume.

Para as secgdes (rapazes, liceu misto e raparigas), a dis-
tribuicdo das instalages faz-se de maneira a que as
caixas de escada afectadas cada uma aos alunos da sua
sec¢do tenham um acesso diferente tanto para as clas-
ses especializadas de fisica, quimica, ciéncias naturais e
desenho, equipadas no segundo andar como a cada um
dos dois patios de recreio.

Caracter arquilecténico das fachadas:

Concebendo o seu projecto os arquitectos tiveram o
desejo de criar em Portugal um edificio representativo
do espirito francés, mas antes de tudo légico.

HARLES

Em cima — Vista do corpo das aulas.
Em baixo — Planta do rés-do-chao
(conjunto) : A — Corpo da administra-
¢ao : 1, Hall do publico: 2, Gabinete
do Director: 3, Gabinete do Censor ;
4, Secretaria; 5, Gabinete do Direc-
tor dos Estudos Portugueses ; 6, Eco-
nomato ; 7, Parlatéric; 8, Sala de
reunides ; 9, Casa do porteiro ; 10, Pa-
vilhao de recepgao. — B — Corpo da
escola infantil. C — Corpo das aulas :
1, Escada dos rapazes ; 2, Escada para
os alunos da seccao francesa misla;
3, Escada das raparigas; 4, R.creio
das raparigas ;: 5, Recreio dos rapazes.
D —Sala de conferéncias e de festas (em
projecto). E — Parque de Jogos.

Jila T3




JARDIM INFANTIL

corle
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Planta — 1, recreio coberto; 2, aulas; 3,
refeitorio; 4, sala de repouso: 5, cozinha:
6, instalagdes sanitarias : 7, gabinete da direc-
tora; 8, hall de entrada; 9, vestidrios; 10,
sala de higiene infantil; 11, gabinete das
vigilantes assistentes.




Vista de uma das aulas do Jardim infantil

Sala de desenho

Sala de desenho vista de outro dngulo

Sala de higiene infantil
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montagem de uma asna de betdo armado moldada no local

Em cima: Planta do 1.° piso do

- e = i corpo das aulas das sec¢des por-
tuguesas, masculina e feminina.

Ao meio: Planta do 2.° piso do

= e B =y e
st B E corpo das aulas da secgdo frap-

i ’ f el cesa, mista.

remimime wmmraee s

Num pafs onde se gosta da tradig¢do barroca e da orna-
mentacdo nela propria, as fachadas muito sébrias do
Liceu sem ornamentacdo nenhuma, légica nos seus cor-
tes e na saliéncia generosa dos seus diferentes elemen-
tos, salienta-se em Lisboa em relacdo as construgoes
correntes mas ndo choca por causa do emprego de
materiais e coloridos tradicionais; ndo choca também
Forque se sentem as construgoes adaptadas ao clima
ocal.

O belo Sol portugués faz viver com uma intensidade
particular e enriquece uma fachada que teria passado
por austera noutro clima e cuja qualidade resulta da
Justeza da escala, do ritmo e das proporgaes.

As fachadas exprimem a utilizagdo interior dos com-
partimentos. Sobre a fachada que é consagrada as aulas
as saliéncias foram calculadas de maneira a que os vi-
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dros das janelas e uma parte das proprias janelas se
encontrem na sombra no verdo.

As cornijas, faixas e enquadramento das paredes formam
uma trama geral de para-sois fixos interrompida ape-
nas junto as entradas e na direccdo dos trés anfiteatros
que balancam sobre a fachada e diferenciados das outras
aulas pelo sistema de para-sol adoptado; Portadas
moveis asseguram, quando fechadas completamente, a
obscuridade indispensivel as projec¢ées de cinema.

Construgao:

Os edificios sdo construidos em betdo armado com
pavimentos de elementos ceramicos. Cuidou-se especial-
mente o isolamento das instalacbes escolares pelo em-
prego de divisorias duplas, tectos duplos e uma camada
de areia de trés centimetros sob todos os pavimentos.

Em baixo: Planta do ultimo piso
do corpo das aulas onde estio
instalados os anfiteatros de fisica
e quimica e aulas praticas, cién-
cias naturais, desenho, etc.,
comuns as virias seccoes,

corte pelo”corpo;das aulas




vista do corpo das sulas

pormenor da fachada do corpo das aulas
mostrando a prolecgdo aos raios solares

esquema das janelas mostrando a sua
relacdo com a altura do homem




vista dos vesliérios »

A pormenor dos veslidrios

A sula de quimica »

aula de fisica »

pormenor de uma mesa de trabalho ¥
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HABITAGAD

HENRIQUE ALBINO E CROFT

A moradia, cujo projecto apresentamos, deveria ser
erguida no Bairro de S. Bento em Santarém, como era
desejo da familia que encomendou o estudo aos arqui-
tectos. Entendeu, no entanto, a Cimara Municipal de
Santarém ndo ser de autorizar a sua construgdo, ba-
seando a sua atitude nas seguintes premissas: ndo se
coadunar com os edificios existentes neste bairro e nao
se prever no projecto a aplicagido de telha na cobertura,
como estipula o regulamento do Plano de Urbanizagdo.
Se ndo estivéssemos acostumados a estes pareceres € a
estas justificages estariamos perante um caso de bradar
aos céus, mas infelizmente temos tido conhecimento da
reprovacao de projectos por pessoas tidas como com-
petentes alegando razdes semelhantes. Cobre-se o pafs
inteiro com uma arquitectura (se ¢ que se deva chamar
arquitectura) indigente e falha de quaisquer razdes
técnico-plasticas que a justifiquem, mas que revelam
por sua vez o amadorismo de que estd eivado o nosso
meio arquitecténico.

Qualquer coisa que se faga tera que alinhar pelo meio
ambiente local, a fim de que haja uma certa unidade:
ser tudo mau. Seja.

Ao estudarem o presente projecto procuraram Os arqui-
tectos solucionar os casos que lhe surgiram, quer deri-
vados de programa, quer das condigGes topogrificas e
climatéricas. Assim a implantag¢do no terreno foi estu-
dada de forma a afastar a moradia das construgdes exis-
tentes e de maneira a conseguir-se um certo recolhi-
mento. Na sua compartimentac¢do houve a preocupacgao
de dar independéncia aos varios servigos assegurando
no entanto uma intércomunica¢io correcta.

A sua construgdo e os seus materiais teriam as se-
guintes caracteristicas:

Estrutura — betdo armado ; Pavimentos — lages nervu-

16

vista aérea da maquete

EM SANTAREM

DE MOURA, ARQUITECTOS

e e

N\ep | o

planta do conjunto

radas com painéis de elementos cerdmicos; Paredes
exteriores — paramento duplo de tijolo com caixa de ar;
Isolamento — as paredes exteriores e interiores seriam
isoladas dos pavimentos e tectos por cortiga. Caixilha-
ria — madeira de macacauba com vidros duplos ; Reves-
timentos exteriores — rebocos e azulejos.

O bloco de agua encontra-se bem definido fazendo par-
tido com o bloco da habitagdo. A moradia levaria aque-
cimento radiante a baixa temperatura nos pavimentos,
sendo as caldeiras instaladas na cave. Os vdos, a fim
de os proteger do sol, levariam elementos moveis e
regulaveis.




| |
1’... ot rere — %
—T1 &
=1 | t .T;_
- ‘
N R =
| L] =
— + S @ e e (7}
r ] ! : o
JE= Skt
1m & | - L
| L g =
b - | S
\ e e T O
T e 2 e g
S E 3 e e o 4
Tn
& il , z
oot susa H
[ a - Amsal Sk el
| ©
— 0 ———to————9 — o ° >—L — ﬁ
3 | i | — ek
F :
= T v
_0— & < T —— — — ©
' o
’ ‘ b & =
TTon | >
| (LT : )
|
| 1 =1
T
IR | |= |

planta da cave

vista des fachadas Norte e Poenle

planta do rés-do-chdo

corle

planta do 1.” andar

fachada Poente sobre o jardim




ALGUMAS CONSIDERAGOES

Quais as caracteristicas da 7.* EGAP, e que significou
ela, no panorama geral da arre porruguesa? Que pro-
blemas levantou, quais as suas certezas e quais as suas
indecisoes ?

Numa exposicdo de centenas de trabalhos da mais
variada indole, o espectador corre o risco de perder o
pé: a procura das linhas mestras enche-se normalmente
de dificuldades —e de inegaveis atractivos e revela-
coes. Mas s6 através da busca das suas linhas mes-
tras sera possivel atingir, no seu significado, manifesta-
coes como esta.

Entendamos cada obra, nio como um caso arrumado,
mas como o estddio de uma evolugdo, uma ponte de
passagem entre um passado e um futuro, como a
semente susceptivel de gerar (ou ndo) novas searas.
Entendamos cada obra, ndo como um fruto caido dos
céus, mas como alguma coisa com pais e com irmaos

Fernando Louro — Cabeca

A VIl EXPOSICAO GERAL DE ARTES

Anténio Alfredo — O Ritmo da construgcdo

- Molivo decoralivo

-Do Alentejo

Manuel Ribeiro de Pavia

Ode & amizade (témpera)

Querubim lapa

— e na descoberta dessa irmandade, visivel ou oculta.
encontraremos, com certeza, algo do que a explica, e
ao mesmo tempo a transcende.

A primeira constatacdo a fazer, é que a 7.* EGAP reuniu
0 mais vivo da nossa producdo artistica. De facto, em
nenhuma outra manifestacdo colectiva, se pode veri-
ficar uma diversidade e uma elevacdo de nivel, como
se patenteou nesta exposi¢do. Mais ainda, nenhuma
outra pds, com a acuidade desta, os problemas com
que, dum modo geral, se defrontam os artistas contem-
poraneos.

Uma segunda constatacio serd a de que, a par com a
consolidacdo das posigGes conquistadas por artistas, ja
de ha muito conhecidos e afirmados, a 7.* EGAP acolheu
numerosos artistas jovens, e revelou o franco progresso
e as vastas possibilidades de alguns deles. O alarga-
mento e a renovacao dos elementos activos no pano-
rama geral da arte portuguesa, eis, portanto, outra
conclusdo positiva a tirar.

A 7.2 EGAP assemelhou-se a uma encruzilhada de
caminhos. Ela ndo foi uma exposi¢do una: as suas
proprias caracteristicas, de exposi¢do aberta a todas as
tendéncias, disso a impediam. Desde os artistas que
seguiam o naturalismo tradicionalista, aos que experi-
mentam a arte abstracta, o panorama ofereceu-se
vério, apaixonado ou indeciso, promissor ou descon-
certante. Quem ndo observou, neste saldo, a multipli-
cidade de solicitacées porque se sentem atraidos tantos
artistas, um pouco como o ndufrago ao sabor da vaga ?
Por vezes, uma atraccdo -sentimental por certos temas,
aparecia recoberta pelos dominés das modas recentes,
pelo colorido maillot de Arlequim made in France.
E ainda, a proximidade da querela modernismo-acade-
mismo, o deslumbramento perante certos apports mais
Ou menos recentes (como a atraccdo pela alquimia
pessoal e intransmissivel de Picasso), constituiram
marcos a limitarem a visdo de muitos. A presenca
obcessiva de certas influéncias, aparece-nos portanto,
como uma deficiéncia ainda ndo ultrapassada por bom
numero de artistas jovens.

Um outro perigoso escolho; o maneirismo. Certos ar-
tistas, julgando-se escudados pelos dogmas do «bom
oficiow — quem tem técnica safa-se sempre — ensaiam
repetir até a sociedade certo tipo de relagées formais
ou decorativas. Refugiando-se num estilo, e ndo obs-
tante, por vezes, as suas reais qualidades, estes artistas
arriscam-se a comprometer, até ao enfado, todas as
aquisi¢bes positivas que ja alcancaram.

Mas por sobre a inevitdvel diversidade dos trabalhos
expostos na 7.* EGAP, ndo haveria nada a estabelecer
relagbes entre eles, nZo haveria uma afinidade, nio ja
entre todos, mas entre a maioria dos trabalhos expostos ?
Cremos que sim, que essa afinidade existiu. Cremos que,
apesar de tudo, a presenca do homem tende a insta-
lar-se no panorama da nossa arte actual. Com as inevi-
tiveis indecisGes, sob inevitaveis influéncias, incipiente
por vezes — embora. Daqui até a concretizacdo de uma
tendéncia estruturada e coerente, uma grande distancia
ira sem duavida.

Saibamos entender a nossa posicio, ndo de pequenos
génios recém-vindos ou consagrados, mas de traba-
lhadores de um campo em que, entre nos, tudo ou quase
tudo esta por fazer — e teremos dado o primeiro passo.
Liguemo-nos as nossas realidades, estudemo-las. e deba-
tamos abertamente os nossos achados e as nossas du-
vidas, saibamos auscultar as necessidades a que pode
dar resposta o nosso legitimo desejo de criar e de agir
— e novos e fecundos horizontes se abrirdo.

JULIO POMAR

Fotografias de Fernando Louro
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Anténio Charrua—Jarro com cavalo (Ceramica)

Rogério Ribeiro — Linéleo

Mério Dionfsio — Tapecaria

Jodo Pedro Veiga — Paisagem (Oleo)

ARQUITECTURA

Com a 7.* EGAP cumprin-se o magro calendéario de
exposicoes de arquitectura. E, tal como a floragédo re-
gular duma grande e antiga drvore, ela apareceu jovem.
Apareceu ingénuamente, naturalmente, cativa de impe-
ricia, a mais inexperiente de todas as artes. Tal, ainda,
como a floragdo é um breve momento no lento e silen-
cioso processo arboreo, assim a arquitectura na EGAP
surge como um momento singular de arquitectura num
quotidiano que a desconhece e a ignora. Com efeito a
arquitectura foi desligada dos seus fins auténticos, isto
¢, foi considerada um fim, uma actividade em si, o que
subverte o facto arquitectural, e o torna cada vez mais
distante das preocupag¢des comuns do homem, na mesma
medida em que cada vez participa mais activamente
na sua vida. Deste enredo actual que tende para a
separa¢do da arquitectura em facto técnico e em facto
social, ressalta porém um aspecto que, a ndo consi-
derar-se positivo, pode no entanto ser considerado a
altura da sua utilidade. Refiro-me ao aumento de dex-
treza técnica, ao manejamento hdbil, quase pueril, as
vezes, dos materiais da arquitectura, desge 0 seu aspecto
construtivo até a ilusao plastica.

O sector de arquitectura da 7.* EGAP afirma essencial-
mente, esta posigao.



Aquele processo de adestramento, o Unico «possivel»
aberto pelo nosso mercado, determina na sua expressao
pratica uma dura e austera probidade que ndo sendo
propicia ao tratamento dos problemas auténticos da
arquitectura, se oferece como modo eficaz de preservar
as conquistas efectuadas até aqui pela modernidade.
E isto num momento em que essas conquistas se sub-
vertem através os labirintos de um academismo insano.
Dai o facto incontroverso de permanecermos fora de
um quadro de forcas que equacionem o problema arqui-
tectural portugués.

Sdo exemplos dessa probidade, guarda vigilante e
egura das conquistas contemporaneas, que nos ofe-
rece o sector de arquitectura da EGAP, sem todavia as
resolver logicamente num funcionalismo consequente
e verdadeiramente criador. Sdo portanto exemplos
de disciplina individual, ao que parece rigorosa-
mente cumprida, quase mondastica dada, por vezes, a
frugalidade de meios. Quer consideremos as obras
de Celestino Castro. s6 ou associado a P. Cid e
Esteves, quer de Keil Amaral, de Losa e C. Barbosa.
quer de Esteves e de Joao Simées com C. Rodrigues.
estamos sempre perante uma afirmacdo desta probi-
dade que os coloca dentro da linha geral das nossas
melhores tradicdes construtivas. E este facto que,
noutro grau, talvez em funcdo de uma menor den-
sidade de conhecimentos de base, se verifica em muitos
dos outros trabalhos, é por si credor de uma unidade
que nido sendo formal. ndo deixa de ser menos real.
E’ de facto através a andlise incisiva e minuciosa dos
elementos do programa. do relato cursivo das suas fun-
cbes, da resolucao construtiva dentro da complicada
equacdo das nossas possibilidades industriais: é ainda
através a_imposicdo do modulo na sua realidade mé-
trica e ritmica, como expressdo de policiamento dos
instintos, da insensualidade voluntaria, quase clerical
das formas, a que ndo & extranha a retraccdo e a ini-
bicdo imediatas provocadas pela cuituralizagao dos pro-
blemas gerais da arquitectura e de uma ou outra pre-
dileccdo pelas figuragées romdénicas. da organizacdo
interna 4 base da interpenetracdo, fusao e polivaléncia
dos espacos: €&, dizia, através esse quadro de preo-
cupacbes que se estabelece o elo de ligagdo entre
todos ou quase todos os trabalhos apresentados, sem
que isto signifique todavia a afirmacdo de uma arqui-

Habitagdo no Porto—Planta do rfc. — Esc. 1:200
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Celestino Castro— Habitagdo no Porto (fachada Poente)

tectura portuguesa contemporanea. E’ portanto uma uni-
dade cuja raiz mergulha no mais carnudo e suculento
estrato da moderna arquitectura.

Porém, se é esta espécie de radicalismo técnico e funcio-
nalistico que se opée a subversio dos valores arquitec-
turais modernos, também ¢ ¢le que se opde a sua pro-
jec¢do consequente e logica nos dominios do humano.
A manipulagao do facto arquitectural restringida a este
sector sofre de privacdo da matéria nutritiva que ¢ a
propria vida; e cria em si e por si um plano de 3esliza-
mento para a abstraccdo pura, cujos meandros repre-
sentam uma forma subtil e irresistivel de alienacao.
Com efeito as poténcias adquiridas pela técnica perma-
necem fora da vida, longe dela. Elas s6 por si ndo
resolvem o atraso profundo nas suas aplicacées reais.
Nos trabalhos expostos nota-se por outro lado a exte-
nuacio de uma forca poética, alias perfeitamente
natural desde que se abordem os temas do nosso
mercado com aqnele estilo peculiar dos nossos dias.
Toda a energia adivinhada nos trabalhos de Celestino
Castro nio cabem nos estreitos limites de uma moradia,
mesmo quando ela oferece uma oportunidade singular
de liberdade. Tanto nas duas moradias como no pro-
jecto — tipo de casa econdmica esta limitagdo ilude-se
através duma discreta simplificagdo de processos que
em certo sentido traduz uma aproximacdao e um inte-
résse quase passional pelo quotidiano de uma vida
familiar por um lado, e dominio da realidade arqui-
tectonica por outro. Ambos os aspectos exprimem uma
consciente necessidade de generalizacdo que se con-
tradiz com o singular e privado dos temas. E’ desta
contradicdo bdsica que surge uma tensdo, uma inquie-
tacdo toda nova, a escala dos nossos dias, sem prece-
déncia. Ja ndo &, com efeito a luta dramética e por
vezes titdnica do homem contra a natureza, a gra-
vidade, a inércia, & maneira de um Miguel Angelo ou
de um Neumann. E a inquieta¢io do homem pelo seu
proprio destino — criar é resolver poéticamente um
problema pritico da sociedade.

Aquela contradigdo estd muito atenuada, quase redu-
zida a zero nas obras de Keil Amaral. Nao me
refiro aos seus dois edificios para a U. E. P. que. com
a prevaléncia autoritdria de um programa especial,
encontram na compartimentacdo cerrada, abstracta,
linear, um escape e um alibi; mas sim a sua casa da
Ajuda. Esta casa ¢ o espelho da atitude assumida pelo
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Mutos Veloss ¢ E. P. Mabos — Habits:Bes pércas cm Mirdmar

Y
lars &2 com'gnis

autor perante um trabalbo: ol ectividade original na
r._--;r.'_u.l;.i“ die um |"|.|1|c|l|.| imediatn, Com Keil. de
facto, o problema pie-se de for chileramie, isto é:
ndo sendo presa daguela modernn contradigdo, nio
procura generalizagio amavés o particular ndo ofin
drama. E sstn & falves & raddos |l|-|..|l.||.' ns suas obras, e
esta em especial, apreseniam uma colma ¢ uma clareza
de escrita que o identifica proatamente, Creio que para
esta tranguilidade descritiva contriboi, amda o lactoe
die Keil o ter percorrido profundamente, is10 &, priti-
camenie, o cielo cubista .'II;| arguitectura maoderna em
|_1u|-_||_||_'|' das suas varipniss.
Maios Veloso com @5 duas habitngies BEmEas, redaliza
a |.1urli| de um epquema I'.u'lu-.m.'_u.-r.:ll h.'l.llll_'.'l-q.'l'll"‘i'-'ll -
correcty um exemplo de exorbitagio plast CUOS
fundumentos st poedem ser claramente entendidios pela
classe. Este focto juntamente com A sua demasiada
especializagio grifica, constituem wm absricule sen-
sivel 4 compreensic do poblico; invertendo desta ma=
neira oz dados essenciais de uma sxposigio de argui-
teetura. (0 sew exemplo assim como o de Cdrre Heal
torma mans  agudo  om |:|||I'-I-.*r:u |._'|.'I.'il'|. qus © o da
necessidade de defimir concretamenleé os hne && oma
gxposicio de arquitecturd, © POFIANtn oF meios 3 ul-
lizar. A amostra passiva, deniro das particularidades
grificas de cada autor, dos produtos digpersus de am
dade mereada, o nosso mercado, colabora activamenie
com of (nctores da vida didria para o afastemento do
piblica dus problemas arguitecturais, que sio o8 Seus
'_Ir-l':-lﬂ;l-{-\. (ELE] lemas.
Huertas Lobo com o seu ediflicio para uma adminis-
racaoe em 5. Tome, surge-nos sibilaments COmo 1m
exemple de reacgdio precipitadn & prematura ante o3
aspeclos POf VEEes Onarquizanles, porgue iedividus-
listas, da moderma  arquitectura. Nio sel se 151G
corresponde & uma atitade consclenle ou larvada, mes
O que & ceTin & que o Bel trabalbo se Apregsnin comda
uma wi tentaliva de preservagic dos valores Tradi-
cionais de cultura. A sua contrapartida estn polémicos
mente figurada nesta exposigin em Bento d'Almenda 2
viapa de Lima. Estes arquitectos dic-nos arrbves ds
espécimes cubistas a ldéla de que tBm iuwdo a criar,
tudo & esquecer, nada a recriar. Vitor Palla alinha com
gles (s restontes exposilores QUi SOMAM O OUMETSD -Jn'.[h
ue homestamente resalvem os problemas da sua quornk-
:Ii.-nu profissionalidade sio: Cindido Palma, Pires Mar-
tins. Manoel Barreira, Fernondo Peres e F. Coneeigho
Silva.
Cabe. por dltime, wma referénein no alegre sector das
artes df_m:.n:-al:i:a.n {passe o termo .

a1

Equipamento, arguitectura ¢ urbanismo lofmam om
rinfmin cuja =olucio radica ne '~,|||||: T F\,l.'rilll do pro=
Blema das series i £, E, inversamente, 4 pro-
ducio em série resnl ann das suas aplicagibes
eais nagueles pectores; o que qoer dizer que o4 des-
& de ambas as partes eémiram om IRIIMAa Corre-

-\_I.j2||'|l_'l- CORYETEENTES BO MESMOG PONIE — BF QEORS-
des humanas. A solugdo de uma supbe & da oUTTE
E. poiss ademssive] a |'\-|.|,‘.|:.l'.||- deg mobilidrioe moderno
ndependente da montagem das séries f Mada de absolo-
| i ma pr L @ Gue nos pode trazer
comribuicises @ comcretizacio do lagmo

Estio neste plane as pegas apresentadas na 7.0 EGAP
madestamente. De [moio o méwvel de
nios exprime desde j4; uma possabilidade
ahera pelo aplicacdo de ||:.1|,l:-|, clementares isomeIris
cas. Mota-se porém na composigdo do mdvel & inlrusio
landesrinag de uma |_'\-:|_--||._-|_|r:||_':5||| ad Mandriane, que
min deixa de s&r até cermn ponte inibitdéria mo utili-
il dos materias aplicados,
anderiro de H. Gandara e Couwtinho Raposo,
. para aléem dn sua minuciosa @ ApArENEMEnie
T il fabricacio, 4 vanragem de |.'|'|ri-\.|.I|!:|.'l.' o arsenal
estelicn das donas de casa, no sentido da sua habi-
raacio n novas formaos.
[ka wisita @ sector da arguiteciura da 7. EGAP
FrOC TS r. riandc farar a8 :q_'_ullil\rl'h conclsdies:

1.*— Anitude coerents dos expositores, na medida om
gue nio puseram os problemas da arquitectura
fora dos s=us l_';l'_. afpaE r\l||||.'|||"'|'|1.|i. Portanio, per-
manéncia demro das realidades do seu mercado,
da sua realidade [deles)

as__ A existéncia de uma unidade bdsica no tratamento
dos temas, ismo &, de um estilo propcoiacorie oo
Aorescimento de ufa AFQUITSCTUNA POTIUgUESEd.

a0 — A saturacud Tég nicH & '|":l'||.'|i-\.'i] dos temas apre=
seriados crin @ necessidade de resolver os im-
passes por €la crimidos denire de umo [ pisiaE-
186 COnREgUEnTE.

25— Mecessidade de organizar 4 exposigie neste sector
em moldes mais ohiectivos, no sentido de Tavo-
Fecer uma aproximagic mais efectiva com o
publice que nada entende de plantas, cortes e
alcados, ¢ nem importa gue os entenda alguma
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AS PROPORGOES DA MORADIA IDEAL

sem querer fazé-lo dizer verdades absolutas. Os sen-
tidos confundem-se ao primeiro momento ante uma
desordem aparente: o intelecto, no entanto, capta por
intuicdo, pois que por detris desta fachada estio a
ordem e as leis.

A quadricula modular, a planta e o algado da «Villa Malcontentas de
Palladio que se mostra em baixo, proporcionam um paralelo revelador
com a moradia em Garches, de Le Corbusier. Apesar das suas dife-
renciagoes de estilo e construgao, na base matematica do seu desenho,
estes dois edificios possuem um importante factor comum.

2 1 2 1 2

T

planta modulada

planta principal

«alcado

(continuacgao)

Palladio e Le Corbousier fizeram ambos escola. O que
falta na obra da maior parte de seus imitadores, ¢
justamente esta estrutura espiritual : a ordem inerente,
as leis. o sentimento do necessario. Carecendo deste ele-
mento, estas imitacoes nao tém sendo valor decorativo.

A moradia do Sr. de Monzie, em Garches, de Le Corbusier, assim como
a «Villa Malcontenta» de Pallidio, é um ensaio de ubeleza naturals que
segundo a definicao de Christopher Wren é a que surge da geometria.
O priprio Le Corbusier apresenta a numeracao proporcional da fachada
e estabelece a relacdao da sec¢ao de ouro no mesmo desenho.

planta do 1.° andar

A:B=B:(A+B)

% =

alcado p» 2 1 2 1 2
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Arquitectura — México — O n.® 41 desta esplendida revista (111/1953) deve merecer em Portugal o melhor
acolhimento. E que além de varios estudos, todos interessantes como o de um Hospital de Seguro Social por
Henrique Yaiez, e o da casa-estidio que é projecto e propriedade de José Lufs Sert, mais de metade da revista
¢ dedicada a Planificagdo do Yucatan, obra de quatro arquitectos e um engenheiro mexicanos. Como se trata
duma regido que apresenta afinidades climéticas com algumas do nosso império ultramarino, e ainda porque
o trabalho pode apontar-se sem favor como um exemplo de metodizagio cientifica, aqui o deixamos indicado
para que possa ser estudado e meditado pelos urbanistas que tém responsabilidades na obra do fomento
Nacional e mesmo pelos que mantém cargos directivos.

Sinkentiku — Recebeu-se na redacgdo mais os fasciculos 4 (28/IV/1953) e 5 (28/V/1953) desta valiosa revista de
arquitectura. Entre a informagdo digna do maior apreco, destacamos no n.° 4 um centro de saide para o
sanatorio de Hakujuji-Kai, uma casa nos arredores de Tokio onde sdo vistveis certas influéncias ocidentais
(s6 nos exteriores), o crematério de Oita, e pormenores curiosissimos acompanhando as vistas dos conjuntos;
no n° 5 impGe-se um centro recreativo para Matsuyama, e como sempre habitag6es tracadas com a simpli-
cidade e a graga tio peculiares do génio nipénico. No n.° 5 foi pela primeira vez reproduzido um desenho da
nossa revista, trata-se duma curiosa caricatura de Joido Abel.

A consulta desta revista é um meio (o unico que temos actualmente) para apreciar o papel de vanguardaque
o Japdo continua a desempenhar na evolugdo da arquitectura moderna.

«Town Design» — Frederick Gibberd. The Architectural Press W. S. Cowell Ltd. —Ipswich. O autor, arqui-
tecto e urbanista, justifica a redac¢io deste tratado por haver ja muitos livros em que se estudam os problemas
de circulagido, de alojamentos e outros, mas considerando estes assuntos isolados e ndo como partes integrais
do tracado da cidade. «O desenho da cidade inclui a arquitectura, a paisagzm e o tragado de arruamentos,
e estas artes encaradas conjuntamente perdem a sua identidade individual para serem uma nova causa —
a cena Urbanan.

E’ a preparacdo desta cena e em especial as suas qualidades de visibilidade que constituem o essencial do livro.
A matéria versada foi dividida em 4 partes: Tracado total da Cidade, Areas Centrais, Edificag6es industriais,
Alojamento. Ndo h4 uma s6 pagina, e elas sd» numerosas, que ndo contenha pelo menos uma fotografia, e
muitas sio aquelas em que se contam por 3 e 4 as vistas apresentadas, assim como as que mostram esquemas
e desenhos. Muitas sdo as referéncias as ambiéncias do passado (cidades com porgbes de valor arqueologico),
mas igual interesse mereceram ao autor as criagdes realizadas ou apenas projectadas de locais totalmente
sujeitos aos principios da arquitectura nova.

Por tudo isto e de certo pelo poder comunicativo que o texto deve encerrar, torna-se um manual precioso
na biblioteca do urbanista e do arquitecto. s

«Design in Town and Village» —E uma brochura editada em Londres por «Her Majesty’s Stationery Offices
(Ministry of Housing and Local Government) e que com{:reende trés partes; «A Aldeia Inglesas por Thomas
Sharp, «o tracado de Areas Residenciais» por Frederick Gibberd. «O tracado em Centros Urbanos» por
W. Holford. Pela maneira como os conceituados autores expGem 0s varios assuntos que ilustram por meio
de fotografias e desenhos, constitui um util manual de urbanfstica. Se a primeira parte pouco interesse pode
ter para nés Portugueses, as restantes onde se tratam principios de aplicagdo geral e universal, interessam
a todos.
@

<Renaissance Archilecture in England» — Margaret Whinney (Ed. Longmans, Greenand C.*). — Este livrinho
como outros j4 saidos destina-se a divulgar a arte inglesa. Neste a autora estuda os comegos do renascimento
quinhentista em Inglaterra, a primeira fase de assimilagdo (desde o rompimento com Roma, 1538 até a
coroacdo de Isabel 1), a [dade Isabelina e o estilo Stuart (séc. XVII). Um capfitulo é dedicado ao arquitecto
Inigo Jones que comegou a sua actividade ao acabar o reinado de Isabel, e outro a casa inglesa do séc. XVIL
Como sucedia com as publicagGes congéneres, o texto é acompanhado por fotografias de interiores, de exte-
riores, de partes do edificio para mostrar claramente as tendéncias da ornamentdgio, e das plantas mais
significativas.
<

«Modern Architectural Design®» — Howard Rebertson — Pode considerar-se este novo livro do presidentetdo
Instituto Real dos Arquitectos Ingleses como um manual elucidativo da arquitectura dos nossos dias. Nele
condensou o autor uma longa experiéncia a ponto de o tornar num meio de analisar os problemas de plani-
ficacdo, edificacido e decoracdo. E nele admitiu tudo o que revela bom desenho e construgio perfeita, e se
abundam os espécimens da corrente funcionalista e racionalista, aparecem também formas em que o arquitecto
foi mais sensivel a certas sugestdes, sem com isso querer dizer que tivesse havido copia servil de qualquer
estilo do passado, pois casos de puro tradicionalismo nido cabem felizmente neste livro. Como ¢ indispensavel
em qualquer livro sobre arte, e mais ainda quando tem fins didaticos, a parte ilustrada ¢ abundante e crite-
riosamente selecionada.
L]

Continuamos a receber com regularidade: o Jornal da Associagdo dos Arquitectos Britdnicos («A. A.») onde
ha de tudo o que se prende com a arquitectura e mesmo se registam os sucessos mais significativos noutros
dominios da arte (cinema, teatro, ballet) como as representacGes da Sociedade Dramiatica da A. A.
Do nimero de Maio de 1953 destacamos o noticidrio a proposito da recepgdo de que foi alvo Le Corbusier
na Architectural Association; Do S. N. L. o «Plano de Fomento — Principios e Pressupostosn.




