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CLUBE DE TENNIS DE LISBOA

KEIL AMNARAL
ALBERTD PESSDA

HERNANI GANDRA
ARQUITECT D S

I"l'l'.' adia { L4] |'-|I-\.|'.Il\.' Florestal de Monsanto, dominando Lm
panorama soberbo ds Cidade ¢ do Tejo. este clubs, que o
Cémara Municipal de Lisbon mandow construir, deverd :Ili-.l_u:'-.r
para a |--:||_i,,:| do tenmis, um dos quais com ban=
EHOAs 2 QISpOsIQieEs EXQECIXIS para ..'.lll'l|l|,'|-|.:||:-:

de nove acour

e —
Além dessd, uma rona reservads aoe sheiog com WA [eeguend
piscina & um compe de volley-ball, Quant nstalacdes cober-
[as, 05 II'|III:.;I-.' Isivels vestidrios pAra senhoras ¢ para homens &
um ceEntrg a¢ reumdos e de convivic m uma ampla sala de
estar, um bar & um PEquEnd FEETAUFARLE privativo, (8] _:||ur|rj
geral, de que s¢ publica uma perspectiva, mosirn 8 primeira (ase
tos trabalhos, com -\.|.I.1Ir-| = 0IIFTEe 8 [énnis; o |_'_-\.F|ij.i_'|_. reservado




g o edificio do clube e a arrecadacdo das redes

Desenho de Jodo Abel

para mais cinco e os parques para estacionamento de automé-
veis. A configuracdo do terreno, a defeza contra os ventos
dominantes e o aproveitamento da vista, tiveram influéncia
decisiva no partido adoptado. O «court» principal encaixou-se,
apenas com ligeiras rectificacGes de terraplanagem, numa cova
existente ; e tem bancadas s6 em 3 dos 4 lados para ficar aberto
sobre o panorama magnifico.

No edificio, instalaram-se ao rez do chido os vestidrios e, no pa-
vimento superior, a zona de estar, com as cozinhas, dispensa,
escada e retretes voltadas a Norte. A sala, o bar e o restaurante
tém grandes janelas envidracadas que abrem totalmente. por
um sistema de «harmonium», para uma varanda de estar voltada
a Sul, sobre o «court» principal e a vista da cidade. A construgao
tem um cardcter ligeiro e uma frescura dificeis de enxergar nas
fotografias, mas faceis de advinhar no corte transversal que se
publica; e o aspecto frio e ni com que aparece o interior, deve-
-se & circunstancia de lhe faltar a mobilia e os complementos e
comodidades previstas. As mesas e cadeiras visiveis na foto-
grafia encontravam-se ali por acaso, em deposito provisorio.

Os materiais adoptados sdo os de uso corrente nas construcées
lisboetas, excepcao feita das placas de fibras de madeira fraca-
mente comprimidas que se empregaram no tecto, por neces-
sidade de garantir um isolamento térmico eficaz. cantaria
ristica de que se fez largo emprego no edificio € de cor cin-
zenta, por indicacdo dos técnicos-tenistas que acompanharam
o estudo do projecto; e reduziram-se a um minimo aceitavel as
superficies brancas do lado Sul para ndo perturbar os jogadores
do «court» principal com reflexos de luz inconvenientes.

o edificio do clube visto da zona de recreio reservada sos socios



I 2,° PAVIMENTO

1 —entrads. 2 —recepcdo. 3—
gabinete da direccdo 4 — sala

de estar. 5—bar. 6 - restaurante, 1
7 — cosinha. 8 — despensa. § —
acesso aos vesliarios, 10 — we
senhoras. 11 — wc homens. 12 —
arrecadacado de redes.

1. PAVIMENTO ,

1 —entrada. 2 — controle. 3 —
vestiario senhoras. 4 —douches,
5 — vestiaric homens. 66— dou-
ches. 7 — acesso 8o pavimento
superior. 8 e 9 — guarda.
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perspectiva aérea do conjunto — 1.* fase




1 pernas da coberturs —2 placas isolantes ¢Woxne» —3 madres —4 lusalite onduladea —5 escora — & persianas reguléveis
7 ventilacdo—8 lusalite ondulade —9 armacao de madeira— 10 placas isolantes «Woxnas — 11 lusalite lisa— 12 remate de madeira
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Ackrea do caminha da arquitectura de haoje,

ha arquitectura do nosso tempo podem-se distinguir
triés fmoeg: 15D - 1A :ri.1..;.i-:- dio vacahulérie acrual,
que s¢ caracierien pelo manejar directo de um problema
e da sua $|I.III|-5;.H.I POr Mo di noves modos de ex=
Elr'.'bl-;_l.l. Problemas de CompsErrucho, A .\,grq'J:Eq_'-.,'Lur-;l
-'<|"|l.'=|-.|n.' de nove o lazer planos pr.—:i_-u-:_:-ﬁ nAlmA Onica
ctlula; & habivagio operaria atinge o dmbito dos pro-
blemas nartisticos, &0 mesmo tempo que s= realiza
ubicusmente a nove conceppioe do espagoe. Rietvelde na
Holanda, com & sun casa de Urrechr em 1924, ¢ Le
Corbusier, com a soa cosa de Lo Roche, em Awiewil,
1629 - 1924, revelam-nos uma penetragio dos espagos

INtEriores & wim o conceila de |_1;|r|_ld|=.

18] - . .. laregragdo de edificios isolados. Beunidio de
unidades em bloco ¢ seus conjuntes ) formagdo do bairra
e da cidade; relagio das cidades entre si ¢ plano re-
gronal, mdo 1sto alcanca no quarto decénin, darante &
depois da guerra, um lugar de primordial importincia
0 sterceiro degraus ¢std ainda 4 nossa frente. Este
passo & de todos o mais dificil, apbs o roral desmem-
bramento do século passado; e, para iss0, Nds Encon-
tramic-nos om absaluto carecidos de preparagio. Coanto
mais g8 viio desvanecends s conseguincins do aphs-
-EUErTra, TR0 mais s torna indispensdvel construir por
farmin & que sejmm satisfeites e ﬂFd.I!i.!.:Llﬂdﬁf- A8 fECgssi-
dades emocionars da comumdade toda inteirn. Q) o
ansena por oonstragfes gue lhe progectem a sua vida
interior, que sirvam de quadro 48 suas acgies ¢ ds duas
convicghes religinsns e sociais. Portanto, construcqdes
gue e prolongouem para além dos realizagdess puromente
funcionais. O pove precita de dor expressdo s suas
necessidades de esplendor, de alegria ¢ de clevagiio
intgrior. Muito se esquecen que os edificios pablicos ou
constragdes ques nprimem simbolos sempre EsfivEram
junte do coragdo do povo:

apour &tre auprés de ma bloade je donnerais Ver-

sailles, Paris et 51 Denig, les tours de Notre-Dhame,

e clocher de mon pays...=

Mas sob que formo deverd ser satisfeita essa necessidade]

Nio pode hoje em diz kaver menkwon arguitécio
com gipirie cricdor gue ndoe femka FJH.'I..:HI- F-r.fg
figira da arte moderna,

Aciérea do papel do sentimento.

Hixe em dia muitas perderam as convicgbes r::Ii__.;'.-nsna
da sua juvenrisde. .-\l;,:l.lnb [oram (ortemente desiludidos
pela palitica ou pela mancira como esta fol feita, ou 3=
encantram insatisfeitos com & swa an riﬁ.; CTEnCE |_'u:-||',j.._ a;
¢ ocerlumente ndo serd exagbro afirmar gue & maioria
dos nossos contempordnecs ¢ acha insegura no mo-

menie de dar ¢ M) € |:"-|"'I|."hb-:.|l.l B0E sets senlimenios.

O arquitecto ¢ também um ente do nosso tempo e,
como tal, Feparte ané cerlo ponfo as caracteristicas do
scommon manes. Pode ter r\':'r:‘li..|-| A5 SWas |_'r|'|1.i;_'||'|'||::
religiosas. Pode ter perdido o seu enmsiasmo politico,
Mas se lhe falta wma orientagio estética definida ele
terd perdido modo, pois wede o sen complexo eriador &
a sua imaginagio trabalham sem leme. Esdo, mesma
gue os seus problemas estejom perfeitnmente equacio-
nados do ponto de wvista tdenico, perderd a sun ge-

guranga no momente de tomar uma resologio artistica.

Torma-se inseguro, vacila, ou entie por ainda, consis
dern & expressdo artstica comd secunddria @ serve-se
dié um conceito de ESpAGE € de tratmmento de meterinig

gui nio perfence a0 nosso tEmMpo.

Paderemos sublinhar desde jd que hoje, no desenwol-
viments acmal da arquitectora, nio pode baver um
artista crindor de espagos que ndo venha passado pela
tizira da arte moderna.

Estamos conscientss do pape]l importante que desem=
penham as condigies scondmicas, quer na citneis, et
na arfe, mas demmnmeiamos outro elementa: o da irrl.pu'cs-
gile ¢ sensacdo. S&0 muitas veses consideradas como
pouco imporiantes, mas apesar disso tim uma infludneia
enorme; influfncin essa que dificilmente pode ser cap-

nada directamente da acgio dos homens.

E esta uma das infelizes tend®ncias do século Pis&ldn_l
gue perdeu o fie de ligagdo dos diversos campos entre si.
Drevido & tendéncia para isolar os lactos, 4 tendéncia para
a especialieagfio, perdev—se a capacidade de caprar o
Rspecio Hn:-r.al. S& assim s ctplicn @ crencga de que &
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industria ou a técnica s6 podem ser apreciadas de uma
maneira puramente funcional, e de que ndo possuem
qualquer contetido emocional, isto &, de que elas nio
precisam também de ser absorvidas pelas sensagées.

Foi daf que nasceu o isolamento da sensagdo; e uma
vez isto aplicado ao nosso campo nasce o isolamento
da arte sem qualquer relagdo com a nova realidade que
surgia. Esta arte engarrafada é a arte do gosto domi-
nante, arte do publico com as suas pseudo-sensagées e
os seus pseudo-idilios.

As consequéncias estdo claramente a vista: o equilibrio
humano foi perturbado. A ciéncia, a produgdo e a indus-
tria desenvolveram-se quase sem limite, enquanto que
as esferas do sentimento, desligadas da verdadeira vida
do tempo, oscilavam dum extremo ao outro sem nunca
verdadeiramente se encontrarem a si proprias.

A arte, a arquitectura e a técnica estdo, assim como a
industria e a ciéncia, formadas por homens que perten-
cem 4 mesma época. E hoje nosso dever encontrar o
fundo sensorial adequado que liga estas diferentes esfe-
ras ente si.

Os preconceitos t8m a notdvel propriedade de serem
inconscientes. Mesmo que estejam profundamentos
errados, parecem refletir opiniGes puramente pessoais,
que sdo proclamadas com toda a convicgdo como opi-
niGes proprias. Neste nosso campo eis, por exemplo, uma
das opiniGes tipo: uma imagem nio tem sentido e ndo
apela para o sentimento desde que nido represente um
objecto existente na natureza. Est4 ainda mais radicada
a crenca de que os valores estéticos ndo sdo proprios
para discussées teoréticas ou publicas. Quando nés apre-
sentdmos, com um certo impulso, em sessdo plendria
do sexto congresso dos CIAM (Bridgwater 1947) os en-
saios dos problemas estéticos isso ndo foi aceite sem
resisténcia de grande maioria do congresso, porque se
temia perder o chdo debaixo dos pés apenas se pene-
trasse na esfera incontroldvel das sensagées.

J4 ha mais de duas décadas que o grande matematico
Alfred North Whitehead, que tera sido por ventura o
filosofo com maior campo de visdo do nosso tempo,
demonstrou o erro do conceito de que os valores estéti-
cos s6 podiam ser admitidos dentro da esfera privada e
pessoal; chamando-se a0 mesmo tempo a atencéo para
a origem deste juizo errado: Descartes. Foi Descartes,
conforme nos diz 0 matematico Whitehead, que primeiro
separou a ciéncia da filosofia. Esta separagdo marca o
principio dum racionalismo unilateral, separando o

8

mundo em duas metades aparentemente independentes:
De um lado o juizo consciente (cogitating mind) e do
outro lado a matéria independente.

Este juizo consciente, sobre o qual entdo tudo se baseia,
somente pode admitir experiéncias pessoais. Os valores
morais e éticos limitam-se a0 mundo pessoal,assim como
todos os valores estéticos, segundo assinala Whitehead
também.

A fisica moderna destruiu este ponto de vista. Ela ja
ndo reconhece a separacdo entre os objectos indepen-
dentes da consciéncia observadora e a consciéncia que
estd independente dos objectos. Este divércio ndo esta
de acordo com a orientagdo da ciéncia moderna, a qual
confronta o objecto da experiéncia com o objecto do
experimentador.

Nada nos d4 um indicio mais seguro de que nos encon-
tramos no fim da época racionalista, que com Descartes
entrou em primeiro plano, como o afastamento decisivo,
por parte das ciéncias exactas, da lei, que & primeira
vista parecia inabaléavel, de causa e efeito. E o momento
de afastar o preconceito de que as orientagées estéticas
sdo indiscutiveis e pertencem a uma esfera puramente
privada.

Acera das relagées entre a ciéncia e a arte.

A cultura nasce quando o homem esta consciente de
que os assuntos do conhecimento estdo de acérdo com
o complexo sensorial. Armazendmos durante mais de um
século uma imensa quantidade de saber e encaixdmo-lo
no intelécto. A sensagdo directa perdia-se na vacuidade
do gosto predominante. T. S. Elliot, num dos seus en-
saios, diz o seguinte dos poetas de século XVIII: «Eles
possuiam uma sensibilidade capaz do absorver qualquer
experiéncia. Os seus aparelhos sensitivo e espiritual tra-
balhavam como vasos comunicantes». As experiéncias
técnicas e cientificas encontravam indubitavelmente os
seus paralelos sensoriais. E justamente isto que nos falta
hoje.

Precisamos restabelecer as relagées entre os diver-
sos campos da ciéncia e da arte, isto €&, precisamos
absorver com os sentidos os resultados da ciéncia. Por
outras palavras: a nossa tarefa é a de vencer as dife-
rencas existentes entre os métodos do pensar e os mé-
todos do sentir, que surgiram no século XIX. O parale-
lismo entre o pensamento e a sensagio & o indicio de
uma concep¢do universal do mundo. A Renascenca

(Continua na pdgina 17)



ARRANJO
DE
UM SOTAD

CONCEIGAD SILVA
ARQUITECTD

Estes desenhos mostram a adaptagdo de
um pequeno s6tdo a atelier de pintura,
com uma zona de estar e de receber. O
;?':dircim. de 2,10m apenas, obrigou a
uma solugdo em que as paredes e os tectos
se ligassem, de forma a aparentar uma
maior altura. O mobilidrio foi concebido
e disposto de maneira a formar recantos
confortaveis. Para o atelier estudou-se
uma ilumina¢do superior, por meio de
um grande vdo envidracado, aberto no
telhado do edificio.




A" Ikrecpdo da Rewista s Arguitectiras

Comclui recentemente o mew curso. cheio de emiusizsmo, mas a3 perspectivas que encamtro sio muta diferentcs
das que tinka sonhado : Pouco ou menlun trabalke mos ateliers. a maioria ios fovens arquitectos senr 3 neiy
imsigmificamte encommenda ¢ wm Jesdnime geral, A idein de CRIGFIAF CORegd & lamdr corpr, 3 espraiar=se ¢ §J
alguns colegas @ pugeram em pratica. Eu praprio @ emcaro, embora com wmagud, No emlanto — ¢ ¢ isso s
me comfunde — 2 comstrugdo civil ndo estd paralizada. Ainda recemtemente estive em Almiada € figuei impres.
sionade com o elevado mimers (mdo comt a gualidade) 435 movas edificagies ; em Lishoa tambem e comstrod ¢
assim sucede mmideas terras do Pais. Como se explica enido essa faita de trabalio ¢ esse desdninn * Ser g ae
existem em Portugal drgiilecios a mais ¥,

LB

UMA CARTA

E A RESPOSTA

0} deshnimo enire os arquitectos porrugaeses j4 o tinhamos pressentido, Existe, ¢ um facto, e nada ganhariamos
em fingir que wdo corre pelo melhor nestes dominios da arquitectura nacional. Mas nio lemos a situagio
por irremedidvel, nem pensamos que a soluglio seja emigrar. Cremus, pelo contrdrio, que Portugal precisa
de arquitectos, de muites mais 4o gue existem actuslmente, ¢ vamos dizer-The prrqui :

Talver nie chegue a 27 a percentagem dos edificios recem-construidos no territirio poruguts de aquém
e além mar, em que tenha havido intervengio de arquitectos. E basta repurar na mediocridade do imensa
maioria dus nossas eJificagies. na sua falta de senso, de coerdncia, de qualidade, de beleza, para se ter
cefleza de que isto de projecrar edificios requere uma proparagio técnica e esteticn demorada e apurada.
Requers a intervengio de arquilecIos — Sondrelamente.

E certo que grande nimero de pessoas responsdveis nic tem culturs, nem tempo, nem interesse. para
reparar nisso; mas alguém terd que reparar, finalmente, np enorme encargo gue representa para a Nagho
esty pritica corrente de fazer [dbricas sem condigfies fabris, armazéns sem condigies de drmazenamenta,
construgdes rurais que sio verdadeiros focos de infecgio ¢ desaproveitamento de riquecas, prédios de
habiragho em que sb se atende ao rendiments, conjuntos urbanos desconjuntados, sem unidade nem grandeza,
casas sem ar, sefm conforle — na heranga, em suma, de incoeréncia, de mediseridsde. de falin d= beleza que
estamas amealhando para deixar aos vindouros.

Alguém hi-de ter de reparar que se traia de um problema nacional e que & necessdrio tomar providéncias
para proteger ¢ desenvolver o exercicio de profissio de arquitecto. Nio para proteger o arquitectos —
entenda-g bem ; mas para proteger o Pafs dos efeitos da falta de uma arquitectura feita por arquitectos.
Pois serd possivel admitir-se que das 36 cidodes de Portugal continental s em 7, segundo cremos, trobalhen
arquitectos ! Serd possivel convencerma-ncs de que bastam § arquitectos pora satisfazer as necessidades de
uma parcela tio importante do nosso Império Uliramaring, comao & Angola, onde a construcis civil estd
em plenc desenvolvimento ? Pols ¢ esse o nomero dos que ali rrabalham ; & outres tantos em Mogambigus
provincia rica ¢ prispera, onde nde sio raros os novos edificios de custo superior 4 vintena de milhares
de contos. E nos outros territbrios ultramarioos, nio sio precisas ! Bastam o4 curicsos, os curandeiros
da arquitectura ?

Entre as centenas de cdmaras municipais portuguesas talver se possam contar pelos dedos de uma sé
PeiS0@ A8 que conirataram um arquitecto para estudar € origntar 08 seus problemas arquitectdnicos, E como
se poderd crer que sio dispensiveis os seus servigos se os resultados estio 4 vista e s os cegos de cultura,
de gosto, de sensibilidade, os podem deixar de ver ?

O Pats estd, de facto, 8 sofrer as consequincias deste estado de coisas que ¢ preciso — que & urgenre —
remediar. E melhores dias hdo-de vir. Tenhamos o esperanga de que melhores dias hio de vir. ..

[1E}




@ alcado norhe

UMA ADEGA COOPERATIVA
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o algado leste e dois cortes, com o
sistema de conslrucdo pormenorizado
e a indicagdo das vérias fases da fabri-
cacado do vinho.

e

.

At i sawes™

= csrmes B s

Trabalho executado no 2.° periodo do ano lectivo de
194849 para os concursos de arquitectura e constru-
¢6es — Curso Superior de Arquitectura, Escola de Belas
Artes do Porto.

O edificio, a construir numa zona a escolha, dentro da
regido dos vinhos verdes, destinar-se-ia ao fabrico e
armazenagem de 2.000 pipas de vinho (branco e tinto).
Tratava-se, pois, duma industria (bioldgica) a instalar
possivelmente em local pouco acessivel ou longe dos
grandes centros.

LI TIT R

1

Dai a escolha do tipo de construgdo, empregando-se de
preferéncia os materiais locais — pedra e madeira. A
estrutura foi estudada de acérdo com o fim em vista,
isto é: o vencimento de determinados vios e certas
condigbes técnicas especiais (como o arejamento, a ilu-
minagdo, a temperatura interior, etc.).

1T T I
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Como instalacao industrial, desenvolveu-se o seu es-
quema funcional em linha centinua, sem retérno : en-
trada da matéria prima por um lado, e saida do pro-
duto pelo lado oposto, localizando-se a fiscalizacao,
laboratério e anexos num ponto médio, entre as zonas )
de fabricacio dos vinhos branco e tinto. ; ' /)

ke

/ A e

/
Esquematicamente, poderda enunciar-se do seguinte // /
modo o ciclo do fabrico, que originou, eomo ¢ obvio, /Y

todo o partido de distribuicdo dos diversos servigos e = 2 2
dependéncias:

[ H

— Descarregadas as uvas, seriam desde logo lavadas e
conduzidas aos expremedores mecdnicos e desengaca-
dores, depois as prensas, para uma ultima e maior ex-
traccao de mosto. O vinho tinto seria depositado em
cubas especiais de fermentacao, e, finalmente, em cubas
de conservagdo, aguardando a saida para consumo.

Pourics rRImERLISS conneean

VS s

W i

{H

O vinho branco passaria primeiro por uma cuba de de-
cantagdo e so depois iria para as cubas de fermentacdo
e as de conservagdo; mas prevé-se também parte do
armazenamento em pipas.

Os cortes, que se reproduzem a uma escala maior do
que a planta e os al¢ados, elucidam claramente sobre
as disposi¢6es construtivas e o emprego dos materiais.
Nido é vulgar num trabalho de escola, um tal cuidado
com os problemas de construgio. E essa &, porventura,
a faceta mais interessante do trabalho —uma das que
mais contribuiram para que lhe fosse dada publicidade
nesta revista.

T ITHTH THTTH
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COLEGIO VICTORIA, NO CAIRD

JONH W. POLTOOK
ARQUITECTO

uma sala de aula, protegida por elementos «quebra-sol»

a entrada principal do edificio das aulas, a sul




3.° PAVIMENTO
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1.° PAVIMENTO : : :

1 — vestibulo. 2 — instalacSes sanitérias. 3 — duches. 4 — aulas de fisica e geografia. 5§ — aulas de quimica. 6 — sulas de
biologia. 7 — loja. B8 — salas de estar e de recrelo. 9 — sales de estudo. 10— laboratério de quimica. 11 — oficina.
12 — salas de aula. 13 — salas de estar e de estudo dos prolessores. 14 — salas de musica,

o corpo das aulas com os elemenlos «quebra-sol »




Estes edificios pertencem a um conjunto escolar para
cerca de 500 rapazes, situado no Cairo.

Da primeira fase, que ja estd construida desde 1950,
fazem parte estes dois blocos, além de um grande re-
feitorio e de uma escola preparatéria. No primeiro bloco
ha 12 aulas, laboratorios, salas destinadas a alunos e a
professores, etc. No segundo, dormitérios com capaci-
dade para cerca de 90 rapazes, e 15 alojamentos indivi-
duais para professores.

Clima:

O clima € seco. Durante o verdo e grande parte da pri-
mavera e do outono praticamente ndo chove e as tem-
peraturas sao elevadissimas. No inverno caem alguns
aguaceiros (em alguns anos chuvadas) e o Sol ¢ apete-
cido, porque chega a haver frio e o vento é penetrante,

Localizagdo :
as quatro directrizes dominantes foram :

a) o aproveitamento da maior parte do terreno para
campos de jogos.

b) procurar isolar uma via férrea de pequeno trénsito
situada a oeste.

¢) o aproveitamento dos ventos dominantes do no-
roeste.

d) evitar pogos mal ventilados e quentes entre os edi-
ficios e os patios fechados.

Ventilagao :

Foi prevista a ventilagdo transversal natural em todos

os edificios, disposigdo vantajosa em regiGes em que o

ar atinge temperaturas elevadas.

Os blocos ja foram construidos propositadamente sobre

pilares, entre outras razbes para permitir a livre passa-

gem do ar ao nivel do solo, evitando deste modo a for-

magcdo de caixas de ar quente.

Control do Sol:

Os processos usados nestes edificios, para os proteger
do Sol, sdo variados, dominando os painéis pré-fabri-
cados dispostos criteriosamente.
Deve contudo notar-se que é prética corrente no Egipto
o emprego exterior de quebra-séis de madeira, tipo
persiana. Estes quebra-sois por vezes roubam tanta luz
ue ¢é preciso recorrer a iluminacgéo eléctrica.
% sistema usado nas aulas (palas fixas verticais e ho-
rizontais, a Sul, e moveis e sb6 verticais, a nascente)
satisfaz duma maneira eficiente. Deixa entrar luz
abundante, protege do calor e do deslumbramento, per-
mitindo ainda no inverno aproveitar o calor do Sol
até as 11 h. através do lado nascente.
Nos dormitérios dos rapazes usaram-se as tradicionais
persianas de madeira.
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o bloco dos dormilérios e anexos

sistema construclivo

PLANTAS

1 — dormitérios, 2 — instalagdes sanitérias. 3 — cosluree

4—solo de esler. S5—quarlos para professores.
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(Continuagdo da pdgina 7)
possuia-a; o Barroco possuia-a também; e nos temos
de a reconquistar com 0s nossos proprios meios.

Alargamento do ponto de vista.

Na primeira metade do século XVIII considerava-se o
cenério montanhoso como a expressdo de todos os hor-
rores e coisas cadticas. Quando Joaquim Winckelmann
atravessou, em 1760, os Alpes, ndo péde suportar o as-
pecto terrivel dos profundos abismos e das massas de
blocos de granito do S. Gotthard. Baixou os estores do
seu carro, esperando pelos doces contornos da Itélia.

Para Ruskin, o grande pedagogo da segunda metade do
século passado, as cadeias escarpadas de Chamonix, que
ele tantas vezes havia esquissado, significavam o maximo
para as suas sensacges. Estava mergulhado na concep-
¢do romdntica da sua geragdo.

Os barcos, as construcées, as pontes de ferro, tudo isso,
fosse bom ou mau, sendo produto da industria, contava
para ele como decadéncia e era inimigo de morte de toda
a sensagdo. Assim como Winckelmann no S. Gotthard,
também Ruskin baixou as cortinas {rente a industria e
as possibilidades do seu tempo.

‘Hoje em dia os novos dmbitos da sensacdo foram para
no6s desvendados pelo artista. J4 ndo vemos os objectos
somente duma distdncia normal, tal como no principio
da consciéncia humana. Habitudmos-nos 4 vista de avido
que apaga as distancias normais e d4 & terra uma forma
plana. O contérno dos objectos desaparece, e, vista do
ar, a foz dum rio espanhol, tal como est4 representada
numa fotogratia de Walter Mittelholzer, toma o aspecto
de recorte em constraste com 0 aspecto em perspectiva.
Avivam-se de repente aspectos semelhantes a musgos,
formagées orginicas e efeitos de estructura nunca ante-

riormente vistos. (1).

A perspectiva aérea, assim como as formacées micros-
copicas, com grande ampliagdo, abrem-nos novas portas
da natureza e da sua fantasia. Da mesma forma como na
geracdo que se seguiu a Winckelmann se comecaram a
conhecer e transformar num tipo de beleza os horrores
caoticos de precipicios e montanhas, assim comeg¢aram
nos nossos dias a atingir a nossa vida sensorial novos
aspectos da natureza, que anteriormente tinham estado
ocultos do 6lho humano. Tudo isto ndo aconteceu so-
mente por si. Apenas quando a nossa sensag¢do é esti-
mulada por um acto exterior, ¢ que podemos também
absorver emocionalmente os novos campos visuais. O

agente entre nbés e o mundo exterior que preenche a
lacuna entre a realidade interior e exterior, é o artista.

Relagdo entre pintura e arquitectura.

Nido h4 leis fixas no campo das emogdes. Mas existem
repeti¢oes cujo motivo reside numa certa propriedade
especifica das coisas. Sobre elas tem o pintor priori-
dade sobre o arquitecto. Isto reside quase na propria
natureza das coisas. O pintor é o especialista 6tico que,
assim como o fisico ou o quimico, pode seguir a sua
imaginacdo fantasiosa sem impedimentos de ordem
prética. Isso ndo ¢ razdo para que o pintor ou o fisico
tenham mais facilidade do que o arquitecto, o qual esta
ligado a pratica. Muito pelo contrério, nada é mais diff-
cil do que a investigagdo do desconhecido, indiferente-
mente de saber se isto acontece no campo espago-psi-
quico, como na pintura ou na teoria fisica. Ndo existem
caminhos marcados para o desconhecido.

Depois de 1420 a perspectiva criou a base de uma nova
concepgao de espaco. Os objectos sdo desenhados numa
planicie, assim como eles aparecem e ndo conforme a
sua forma natural ou as suas relagées absolutas. Tudo
se refere a um tnico campo visual. O majestoso ar-
queado em forma de tonel descendente, que Masaccio
pintou pela primeira vez em 1425 na parede de Santa
Maria Novella surge somente com seguranca na arqui-
tectura, em Santo André, de Alberti, em Mantua, meio
século mais tarde; e encontra o seu grandioso fim apro-
ximadamente dois séculos depois, na nave principal de
S. Pedro, de Maderno, (2 e 3).

A perspectiva aérea assim com foi desenvolvida pelos
holandeses por volta de 1630 na sua pintura de paisa-
gens, sO foi realizada meio século mais tarde nos jar-
dins de Versailles com toda a sua infinidade linear.
Néo obstante a existéncia de casos isolados, a concep-
¢do perspéctica do espaco predominou durante quase
meio milénio. Por volta de 1910 houve uma reviravolta
em todos os campos, ou seja, tanto no campo artistico
como no cientifico. Ndo & agora o momento de entrar
em pormenor sobre a maneira como nos diferentes
campos e completamente independentes uns dos outros,
se desenvolveram inconscientemente as mesmas formas
de expressao, que indicam uma unidade oculta. A har-
monia inconsciente dos elementos formais serd aqui
somente indicada em trés campos : pintura, construgao
e arquitectura. Todos eles tém um elemento formal
comum, que estava desvalorisado desde a Renascenca,
e que é a superficie. -
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A superficie, que antigamente ndo tinha for¢a de expres-
sdo e a qual se atribuia, quando muito, um significado
decorativo, entra agora no primeiro plano duma nova
concepcdo do espago que ja ndo se pode servir dum
campo de visdo unico. O cubismo capta os objectos
com a mesma relatividade e diferentes pontos de vista,
dos quais nenhum tem autoridade absoluta sobre os
outros. Emquanto ele desmembra os objectos, € os vé &
transparéncia, agarra-os ao mesmo tempo de todos os
lados, de cima, de baixo, de dentro e de fora. Rodeia
os objectos e penetra neles. Assim, as trés dimensées
que limitavam o espago da Renascenca e que através
de tantos séculos formavam o elemento constituitivo,
sdo acrescidas de uma quarta: o tempo. O poeta Guil-
laume Appolinaire foi o primeiro que reconheceu o que
se passava no {ntimo da pintura. Também ele foi o pri-
meiro que nos seus ensaios, por volta de 1911, veio
aderir aos fisicos que anunciavam a impossibilidade de
separar 0 espacgo e 0 tempo.

Assim como o cientista, também o artista veio a reco-
nhecer que a concepgao classica de espago e volume
estd uniteralmente limitada. As qualidades estéticas do
espaco ndo estido suficientemente diferenciadas pela
simples perspectiva de infinidade, assim como acontece,
por exemplo, nos jardins de Versailles. As infinitas pos-
sibilidades das relagées dos objectos no espaco entram
agora em primeiro plano. Deve ter sido pela primeira
vez nas escadas de caracol da Térre Eiffel, em 1889,
que se realizou o acontecimento de uma penetracdo de
espaco de fora para dentro, e de cima para baixo, de
uma forma puramente fisica. Nada se representa da
Torre Eiffel quando se fixam apenas os seus contérnos
em perspectiva. E tipico do século XIX que as realiza-
¢cées tais como a Térre Eiffel, que se baseiam no pen-
samento e no calculo, exprimam qualquer coisa de
emocional que a pintura, nao mencionando a arquitec-
tura, somente veio a representar um quarto de século
mais tarde (4 e 5). Somente em 1910 foi emocional-
mente absorvida a esséncia da Toérre Eiffel, para ficar-
mos na forma de expressao de T. S. Elliot. Como se
sabe, foi Robert Delaunay quem descobriu a Térre. Ele
tinha, segundo Blaise Cendrars, «Dez pontos de vista,
quinze perspectivas da direita, da esquerda, das asas
dum péssaro e a perspectiva de ra».

Com a conquista do espaco pelos cubistas, e com a ex-
clusdo, com ela relacionada,do ponto de vista tnico, a
superficie liberta-se e ganha um significado nunca ante-
riormente atingido. Descobre-se o jogo de relagéGes
entre elementos flutuantes e que se penetram incontrola-
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velmente, assim como tensées de imagem que resultam
de diferentes efeitos de estrutura. E uma nova concepgio
do mundo que surge por volta de 1910 e que parece
ser tdo decisiva como a revolucdo otica do século XV.

A seguranca com que nbs afirmamos isso, leva-nos a
notdvel concorddncia por meio da qual na pintura, na
construcdo e na arquitectura se utilizam meios seme-
lhantes para poder realizar novas tarefas.

Na construcdo foi Robert Maillart (1872-1940) quem
profetisou o emprego da placa como elemento de cons-
trucdo, enquanto antes dele o Engenheiro somente a
tinha aplicado em construcdo de caldeiras a vapor. Foi
assim que lhe foi possivel encurvar pontes de betdo
armado, como nunca féra possivel até ai. E claro que
as suas pontes tiveram um efeito imediato sobre a es-
fera emocional. A resisténcia oferecida pelos técnicos,
durante a sua vida, tem que ser atribuida quase sempre
aos principios estéticos. Eles ndo gostavam destas pon=
tes de «massa folhada». Quando hoje em dia se fala na
Inglaterra ou na América da arquitectura suissa, Mail-
lart ¢ o seu sinonimo. O pintor tedrico e colega de R.
Delaunay, Albert Gleize profetizou, em seu tempo, 0 se-
guinte : «o elemento de construgdo decisivo dum quadro
¢ a superficie». E por fim quando no campo da arqui-
tectura Theo van Doesburg, em 1922, representa o inte-
rior da sua casa como sendo transparente, as paredes, o
chdo e os tetos transformam-se numa penetracdo de dife-
rentes placas ou superficies. Assim como o seu antigo
colaborador van Eesteren me disse ha pouco tempo :
«Doesburg fez isso para criar uma nova concepgao vo-
lumétrica da casa. A concep¢do volumétrica que Does-
burg manifestou proféticamente no modelo de atelier
j& ha muito perdido, (6) é repetida em proporgées
imensas mais tarde no centro Rockefeller, (7) longe de
todos os pontos de vista estéticos e a apenas pela pres-
sdo de exigéncias técnicas ou capitalistas. A unidade
espago-temporal dessas imensas placas ja nao pode ser
abrangida de um unico ponto de vista. Justamente num
momento em que tudo estad assente na necessidade de
aproveitar até a ultima cada centimetro, cada dngulo
de luz e de terreno; e quando dai surge forgosamente
um complexo espago-temporal nunca anteriormente
realizado, manifesta-se a introducdo inconsciente de
um elemento-imagem especifico do tipo garrafa. Isto
ndo quer dizer que os construtores do Centro-Rocke-
feller tivessem tido conhecimento das publicagbes «de
avant garde» de Doesburg, mas sim que uma tal arte
tdo longinqua do mundo, segue leis que estdo de har-
monia com a realidade de hoje.



MORADIA NA ENCOSTA DA AJUD

J 08 E BASTOS
AR Q UITET CTD

Localizagdo. A configuracdo do terreno e especialmente
a orientacdo e pontos de vista, foram as sujeicGes que
determinaram o partido a adoptar para a solucdo das
plantas. A constru¢do montou sobre o terreno com o seu
desnivel natural, sem necessidade de movimentos de
terra, permitindo o desnivel existente o aproveitamento
parcial de um 1.° piso em 6ptimas condig6es de habita-
bilidade. -

pormenor da escada principal
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Condicoes e desenvolvimento do programa. A reduzida
area do lote e, portanto, a pequena area de construgio,
em relacdo as necessidades do programa, criaram a
necessidade de grandes terracos que prolongassem as
dependéncias principais.

A zona das salas ocupa toda a frente, formando o con-
junto da sala, sala de jantar e terrago, um amplo living-
-room. No terraco, um biombo envidracado protege a
zona de estar, de forma a que nido seja devassada das
moradias localizadas nos talhdes anexos.

A ligacao deste piso com o dos quartos ¢ feito por uma
escada localizada no hall —n6 de ligacdo com a zona
posterior destinada ao servico. A escada em hélice,
solta da parede e recortando-se sobre um fundo envi-
dracado, permite um partido agradavel e decorativo
para a perspectiva da entrada principal.

No ultimo piso, os quartos principais ddo todos para o
terraco amenizando-se a possivel aridez da grande
extensdo deste terraco com um pequeno lago.

Um quarto de hospedes e as instalagcdes sanitdrias
ocupam a parte posterior deste piso.

A zona de servigo desenvolve-se em dois, pisos nas me-
lhores condicées de orientacdo, dispondo de faceis
ligacGes com o exterior.

W g,

Materiais de construgdo. O betdo armado foi aplicado
em larga escala, tornando-se indispensavel para vencer
os grandes balangos projectados. A cobertura ¢ igual-
mente em placa de betdo, inclinada, permitindo caixa
de ventilacdo. Esta placa é protegida superiormente por

revestimentos betuminosos e gravilha de cor.
interiores — as salas de estar e de jantar
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Vai ser aberto novo con-
cursopara um monumento
a memoria de Rui Barbosa.
O crédito inicial de cinco
milhGes de cruzeiros foi
agora elevado para dez
milhées, por proposta do
ministro da educacdo do
Brazil. Podem concorrer
artistas brazileiros e de
outras nacionalidades; e o
monumento serd erigido
na cidade do Rio de Ja-
neiro.
2

Realizou-se em Paris mais
uma Exposicdo da Habi-
tagao. com o concurso do
Ministério da Reconstru-
¢do. Em diversas seccaes,
de cujos arranjos foram
incumbidos varios arqui-
tectos conhecidos, apre-
sentaram-se : «0 apparte-
ment dos nossos dias»,
«Melhoramento da habi-
tacao rural», «Obras do
Ministério da Reconstru-
¢aon, «Mobilidrio e objec-
tos de uso corrente»,
«Elementos para a cons-
truccdo e o equipamento
das escolas»,

A nossacompatriotaMaria
Helena Viewra da Silva,
que no estrangeiro tem
conquistado merecidos
louros como pintora, rea-
lisou recentemente em
Londres uma exposicao,
recebida com o maior in-
teresse e simpatia. O cri-
tico de arte Marcus Whi-
ffen, na «Architectural
Review», dedica-lhe uma
longa e extremamente
elogiosa referéncia, ini-
ciada com as seguintes pa-
lavras: —«De todos os
pintores abstractos cujos
trabalhos foram apresen-
tados em Londres desde
a guerra, nenhum tem mais
direito a admiracdo dos
arquitectos e outros inte-
ressados pela qualidade
dos valores espaciais e os
seus mistérios, do que
Vieira da Silva.

O arquitecto francés Eu-
géne Beaudouin, que
ainda recentemente saiu
vencedor do concurso
para a constru¢do de um
importante conjunto de
imoveis em Strasbourg, foi
escolhido para projectaras
instalacées da UNESCO,
em Paris.

A bem conhecida revista francesa «L'Architecture d’Aujourd hui» dedicou o seu
ultimo numerc a Inglaterra ou, mais concretamente, a arguitectura inglesa do
apos-guerra. O embaixador inglés em Franca — Sir Oliver Harvey — escreveu
especialmente para esse mimero o prefdcio que a seguir tradugimos, E uma pega
clara, elevada, compreensiva, onde a tarefa dos arquitectos e dos urbanistas
britdnicos se julga a altura da sua importdncia e onde assumem especial relevo os
numeros relativos as destruigcées causadas pela guerra e a declaragdo final do
desejo de uma paj duradoira, sem a qual toda a obra empreendida seria inutil.

O passado glorioso do meu pais e as suas tradigées pitorescas sdo bem conhecidos.
Tém mesmo tendéncia a eclipsar, no espirito dos outros povos, o vigor e a
ousadia do modo de vida britdnico de hoje. Mas um audacioso espirito de aven-
tura reina permanentemente na Gran-Bretanha e este nimero de «L’Architecture
d’Aujourd’hui» evidencia admiravelmente uma das facetas desse espirito, princi-
palmente no vasto dominio da reconstrugdo do apods guerra.

As imensas destruic6es que a guerra fez em muitas das nossas grandes cidades,
onde mais de trés milhdes de edificios foram danificados pela ac¢do inimiga,
puzeram um problema gigantesco aos nossos urbanistas e aos nossos arquitectos.
O desafio foi aceite pela geracdo jovem, bem como, de resto, pela mais velha,
e os resultados obtidos sao bastante encorajadores. No quadro da nova expe-
riéncia social que efectuamos sem ostentagdo desde 1949, muita coisa inédita
tem sido realizada nos planos de urbanizagdo e na construcdao das cidades, de
escolas, de hospitais e de fabricas.

Da leitura destas paginas e particularmente dos artigos «Principios de educacdo
na Gran-Bretanha», «Constru¢ées industriais» e «A habitacdo na Gran-Bretanhan,
pode-se tirar uma ideia desses empreendimentos e dos principios que os nor-
teiam ; no entanto ha ainda muito que fazer. O meu pais s6 deseja uma coisa:
trabalhar em comunhdo estreita com os outros paises de boa-vontade para ga-
rantir uma paz duradoira, sem a qual todos estes projectos e realizagdes seriam
vVaos.

O juri de classificagdo dos trabalhos de arguitectura da Bienal de S. Paulo,
constituido pelos professores Giedion, Sakakura, Pani e os arguitectos Kneese de
de Mello e Beck, entendeu dever fajer algumas sugestoes para a proxima Bienal ;
e porque as reputamos de muito interesse aqui as reproduzimos. Trata-se de novos
prémios, ou melhor, de um novo critério para os concursos e a escolha dos lau-
reados. Propie-se o seguinte, no documento assinado por aguelas individualidades :

1. — Grande prémio internacional de arquitectura:

Este prémio seria atribuido a um arquitecto de grande mérito pela sua actividade
criadora, isto &, pelo conjunto da sua obra e por um trabalho isolado. O que
poderia representar, nos dominios da Arquitectura, um prémio de significado
equivalente ao prémio Nobel.

Nao seria indispenséavel que o premiado concorresse a Bienal ; mas seria convi-
dado a vir receber o prémio a S. Paulo.

O juri deveria ser constituido por 5 membros, no méaximo, cujas actividades
garantissem um julgamento no espirito da arquitectura contemporanea.

2. —Prémio para um arquitecto jovem.

Este prémio, de um minimo de 50.000 cruzeiros, seria atribuido a um jovem
arquitecto com menos de 35 anos, pela sua actividade profissional, com o pro-
posito de encorajar a geracao em formacdo. O laureado seria convidado a vir a
S. Paulo receber o prémio.

3. — Concurso internacional para as escolas de arquitectura:

O prémio seria também de 50.000 cruzeiros, no minimo, instituido para encorajar
os métodos comtempordneos do ensino da arquitectura. As condi¢es seriam :
a) A Bienal escolheria um tema de interesse geral nos dominios do urbanismo ;
propoesse mesmo, para a proxima Bienal, o seguinte tema, igual para todos os
paises : o centro civico dum nucleo residencial de 10.000 habitantes.

Seriam pedidos: 1.° o plano geral do centro. 2.° o projecto de um dos edificios
do centro, préviamente escolhido. 3.* a integracdo do centro no grupo residén-
cial. O tema seria publicado com uma antecedéncia minima de 18 meses, de
maneira que podesse ser incorporado no programa normal de cada escola.

Cada pais resolveria, evidentemente, o problema de acordo com as suas con-
dicHes regionais.

b) — A seleccdo do projecto apresentado por cada escola ao concurso deveria
ser feita nessa escola, pelo voto comum dos professores e dos alunos.

¢) — O prémio destinar-se-ia a dar prestigio a escola, mas o seu montante em
dinheiro deveria ser entregue ao aluno, ou a equipa autora do projecto.

4.° —Prémios para problemas especificos :

Os prémios deverdo ser sempre destinados para problemas especificos, porque
sO & possivel comparar as solucées de problemas similares. Deverdo ser interna-
cionais: a arquitectura brazileira ndo necessita qualquer protec¢do. O que ndo
exclui a instituicao de prémios especiais para os arquitectos brazileiros.




«English Romanesque Sculpture» (1066-1140) — Edigdes Alec Tiranti — O autor, George Zarnecki, estuda neste
livrinho, em pouco menos de 20 pdginas de texto, um aspecto da arte romdnica que raramente é ventilado.
Os manuais que tratam esta arte de modo global referem-se a decoragdo arquitecténica de motivos geométricos
no norte da Europa e em geral nada dizem sobre a aplicacdo de outros elementos (zoomorfos, prosopomorfos,
fitomorfos, cenas descritivas, etc.). Nesta publicagdo encontramos oitenta e duas fotografias, entre as quais, s
ha espécimens de desagradavel rudesa, hé outros de acentuado valor expressivo e, como noutros paises, habeis
combinacées de animais fantasticos em volumes de sentido decorativo revestindo capiteis e envolvendo as portas.
Resulta da sua consulta, que os artistas na 4rea de dispercdo da escola normanda que inclui a Escandinavia,
as Ilhas Britanicas. e varios locais da Peninsula Ibérica (esta representada nomeadamente na Sé de Lisboa),
se recorreram a pintura mural como aspecto essencial na decoragdo, ndo ignoram a escultura onde por vezes
obtiveram solucées de interesse estético.

«The Modern Factory» — Edward Mills — The Architectural Press London—E’ este um livro do maior interesse,
visto tratar da arquitectura industrial, ramo da arte e da ciéncia de edificar, que ha de se desenvolver cada
vez mais 4 medida que crescerem os meios de producdo. Mesmo no nosso pafs ha ja alguns casos dignos de
interesse neste campo, € ¢ provavel que com o andar dos anos se intensifique a industrializacdo acabando
Portugal por ocupar o seu lugar ao lado das nagdes produtoras da Idade da Maquina.
E' pois uma questdo de actualidade, e torna-se oportuno estudar a maneira como ela tem sido encarada com
melhores resultados.
Nio faltam na obra de Mills, alids nio muito extensa, (pois ndo chega a ter duzentas paginas) os dados que o
autor considerou indispensaveis: esquemas relativos a divisio do trabalho necessirio a elaboragao dos
projectos, a relacdo entre a drea industrial e a cidade ; gravuras de casos tipicos, apresentadas com preocupagiao
didactica, figurando sempre ao lado de algados e interiores ; tabelas de isolamento térmico acompanhadas por
desenhos esquematicos dos paramentos e coberturas e pelos precos da correspondéncia entre o laboratério
e os varios servicos ; diagramas alusivos aos centros clinicos e culinarios; desenhos esquematicos do mobilidrio.
Trata-se de facto dum trabalho sério e muito bem ordenado, onde se expée tudo o que se prende com a
arquitectura fabril, incluindo os compartimentos reservados para a educagdo fisica e o estudo dos trabalhadores,
a ambiéncia exterior digna também da atencdo do arquitecto que procurard ordenar ou facilitar a disposi¢do
natural das arvores e do arrelvado de modo a compor com elas o que o autor chama a «paisagem industrial»
(Industrial landscaping).
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A Direccdo Geral dos Servicos de Urbanizacdo mantém permuta com a geréncia da L. C. A. T., recebendo esta
com regularidade nio s6 boletins e relatorios, mas ainda todos os numeros ja saidos antes de se estabelecer o
intercdmbio, 0o que muito agradece.

Também do Instituto Nacional de Estatistica, recebemos os boletins mensais,

Materiais de Construgdo «Building Materials» — Cecil C. Handisyde — Architectural Press — Este manual de
trezentas paginas, ilustrado com adequados desenhos, ﬁraﬁcos e fotografias, compreende duas partes:

A primeira estuda os deslocamentos motivados pela humidade, deslocamento dos solos e outros factores, os
efeitos do calor, a resisténcia ao fogo, e como se comportam os materiais em face destes acidentes e fenomenos,
a sua capacidade em relacdo a transmissdo do som, e os recursos para a obsorp¢do acustica. .—\s‘}:ropriedades
mecanicas resisténcias, modulos de elasticidade). A duracdo e as mudangas de aspecto provocadas tanto por
agentes externos como pela natureza do material aplicado.

O autor, na conclusio dum dos capitulos, prevendo a impressdo que pode causar em muitos leitores uma tao
vasta exposicdo de agentes de destrui¢do e dos recursos que se lhes podem opor, avisa que ndo ¢ intencdo sua
tornar impossivel a tarefa do arquitecto, antes pelo contrério, tendo udclluirido uma boa base do conhecimento,
sentir-se-a mais capas de projectar, de produzir um desenho que satistaga técnicamente, e mais ainda, prever
o aspecto que vird a tomar no fim de certo tempo, ou evitar que possa vir a ser alterado, usando determinados
materiais em vez de outros, aplicando produtos tendentes a perseva-los etc.

A primeira parte do livro termina por consideragées a proposito da produgdo de materiais e da edificacdo.
Na segunda parte, que é muito mais extensa, sdo estudados os cimentos e outros massames, a dgua € as suas
propriedades, o betdo (que pela extensdo do capitulo revela que mereceu particular atenc¢ao), as pedras, os
tijolos e blocos, as cais € os estuques, a argamassa, e os meios de aplicagdo e o aspecto econdmico relacionados
com todos essés materiais e estruturas. Seguem-se os capitulos respectivamente dedicados as madeiras e aos
metais. Depois o das terras-cotas e faiancas (telhas, canalizagdes, sanitdrios, etc.) O dos materiais laminados
(contra-placados, fibro~cimentos, pldsticos, resinosos, aglomerados de palha e estafes).

Um s6 capitulo é dedicado ao acabamento de pavimentos.

O livro termina com o estudo de vidros e cristais, de tintas e pinturas, de alcatrdo, betumes, asfaltos e feltros,
sendo como sempre acompanhado pela exposicdo das suas propriedades técnicas e econdmicas.

Ao concluir a rdpida enumeracdo dos assuntos tratrados, somos levados a tristes conclusGes. Comparamos o
material ai condensado com o que nos foi ministrado na escola. Dados dispersos, fragmentados e antiquados,
fornecidos em escassas lices teoricas, colhidos ao acaso da bagagem dum colega mais experiente ou j4 iniciado
(mercé da posicdo ocupada pela respectiva familia, aos conhecimentos protectores etc.), e que em geral eram
revelados sO a meias, intencionalmente ; ou cafdos quase por descuido da boca do professor da cadeira, mais
que incompetente, e enfim nos escassos momentos livres, respigados na biblioteca num ou notro livro catego-
rizado, os Unicos que afinal nos foram produtivos mas insuficientes por caréncia de pratica.

E’ pois um abismo o que nos separa, estudantes ou arquitectos num pais agricola atrasado, cujo escol se ufana
de rotineiro mesmo no ensino, dos técnicos e artistas dos paises mais evoluidos.

Neste campo da técnica e nos outros vamos pois acumulando reflexdes nada optimistas, cuja Unica vantagem
serd talvez a de proporcionar elementos para um programa de reforma do ensino que um dia poderd ser
oportuno estudar.

Jo HL



