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UMA CARTA

YECEBEMOS do arquitecto Artur Andrade uma carta de agradecimento pela mensagem de simpatia e aplauso

que alguns arquitectos de Lisboa lhe enviaram e esta revista publicou, no sew N.° 17 e 18. Damos, com yivo

prazer, publicidade a carta do arquitecto Artur Andrade, porque o seu conteiido ultrapassa singularmente o ambito
de um simples agradecimento.

Ex.m¢ Senhor Director da Revista ARQUITECTURA :

Aproveitando a circunstancia de V. Ex.* ter dado publicidade na revista ARQUITECTURA & carta que
alguns colegas de Lisboa tiveram a gentileza de me dirigir, por ocasido da reprovacdo do primeiro ante-projecto
para o novo Palacio de Cristal do Porto, e como ndo tive a possibilidade de agradecer a todos pessoalmente
— que era o que estava em meu desejo fazer —peco a V. Ex.® que seja junto desses colegas o intérprete do meu
profundo reconhecimento e da minha viva emocéo.

As palavras de amizade e encorajamento que aquela carta contém foram, por mero acaso, a mim dirigidas.
Em rigor elas constituem uma manifesta¢do de apoio e solidariedade a todos aqueles que aproveitando as grandes
e as pequenas oportunidades lutam por uma coerente e digna pratica da auténtica moderna Arquitectura e que ao
reivindicar uma imediata revisdo e actualizacdo do seu conceito tém apenas em vista o engrandecimento e o pres-
tigio do nosso querido Pafs.

Ao verdadeiro significado e objectivo dessa manifestacdo quera. pois, associar-me também.

Vale sempre a pena lutar, mesmo quando da luta se saia vencido, porque nunca estamos sos. Ponto € que
a luta se trave por ideias e principios solidos, universais e consentineos com as realidades.

Pela seriedade dos nossos actos e pela responsabilidade da nossa missdo é a nossa consciéncia e a nossa
dignidade profissional quem fala primeiro. E depois o futuro.

Pouco importa que 4s vezes a incompreensio ou a rotina estabeleca a confusdo misturando os problemas,
as falsas  as verdadeiras palavras, as justas e as erradas interpretagGes.

Mais tarde ou mais cedo a verdade triunfara porque nunca estamos sds.

A todos os simpaticos colegas e a V. Ex.* a minha gratidéo.

Porto, 10 de Fevereiro de 1048
Artur Andrade

TRABALHOS PARTICULARES DE ARQUITECTURA...

Desenhado especialmente pars « Arqaitectura», por Jodo Abel
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assimétrica. Desta assimetria tirou-se partido pelo emprego de espelho em toda a
parede a direita, o que nos dd a ilusdo do desdobramento da sala.

Os materiais empregados sio fundamentalmente, a pedra serrada no pavimento
do rés-do-chdo, os tacos de castanho no pavimento da galeria, reboco pintado e espelho
nas paredes. A cor das paredes ¢ verde-acinzentado e a do tecto azul-cinza esbatendo
para o fundo da sala.

O mobilidrio, da casa Olaio, ¢ de carvalho encerado sendo os assentos das
cadeiras de plastico verde.

Ficando este café englobado no bloco de construcdo do Eden, os trabalhos
de consolidacdo da obra foram orientados pelo Engenheiro Tavares Cardoso que
acompanhou a construcio daquela casa de especticulos.

CONJUNTO DA
G A L E R | A




ESTUDO DE
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MURAL

TECNICAS DA PINTURA MURAL

A TRAVES

C (e] N 3§ 1

Pompeia e Herculanum forneceram-nos belos exem-
plos de pintura decorariva. Harmonizava-se a pintura
como esquema geral da decoragdo. Como por vezes as
salas a decorar eram mal iluminadas utilizavam um
esquema de cores vivas. As paredes eram cuidadosa-
mente preparadas com diversas camadas de argamassa,
sendo a pintura executada a fresco, Os romanos conhe-
ceram, COmMO 0Os gregos, o pintura a témpera, mas nio
ha exemplos comprovativos.

Distinguiam-se em Roma as cores floridas e as
cores austeras. As primeiras eram @ base de produtos
caros: o minium, o cinabrio. a crisocola (verde). o
purpurissum € o indicum purpurissum. cores estas que
eram fornecidas pelos clientes. As cores austeras eram
Cares }'nlhl'r\ Como as lerras, a cerusa € 0 negra.

Diferenciam-se nesta altura os corantes naturais
dos artificiais: os primeiros provenientes de terras na-
turais, os segundos obtidos por calcinacio ou oxi-
dacéaon.

Foi por intermédio da medicina romana que o 0leo
de linho e o oxido de chumbo se conheceram. Foi ela
rtambém que iniciou o emprego da esséncia de tere:
bentina.

Com o Cristianismo Primitive vive uma grande
belas

tradicées romanas, egipcias e até gregas, continuando

técnica de decoracdo mural —o mosaico — de

todavia o fresco a ser urilizado.

DA HISTORIA

u A (o) A o

No século X1l o monge Tealilo fala-nos nos seus «en-
saios sobre diversas artes», em receitas de pintura a
oleo cozido com resinas, misturas de cores, prepara-
caes. aplicacies, etc., mas ainda ndo nos da uma ideia
precisa da secativizacio do o6leo e dos vernizes, no
sentido em que hoje a temos. Depois das tentativas
infrutiferas- de Cimabue e de Giotto para encorporar
oleo nas cores de rémpera, voltaram estes & pintura a
cola e ao [resco, e ¢ Cenino Ceninni (século X1V) que no
seu «l.ivro del Arter, além de tratar com precisio estas
duas técnicas, estuda também a pintura a 6leo.

Mas estava reservado aos irmios Van Eick a opor-
runidade de por em pritica o que até ai ndo tinha
passado dos livros: a pintura a oleo.

Maroger estudou a técnica dos Van Eick € obteve
resultados deveras interessantes. A revista «Studio» de
Outubro de 1934 dd-nos uma descricio do processo. Jul-
ga-se que os Van Eick, depois de terem junto, com
sucesso, sais de chumbo ao Oléo. como secante, pen-
saram em combinar as duas técricas (témpera e oleo),
¢ assim, como a dgua ¢ o Oleo ndao se podem mistu-
rar, produziram uma emulsio. com o miaximo de
consisténcia. ductilidade, unctuosidade: e rransparén-
Ci‘.l.

A estructura arguitectonica gotica deu expansio a
técnica do vitral. continuando contudo o fresco ¢ a
témperda. sobre tudo na lralia, a ser utilizado onde o
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gbtico ndo criou raizes fortes durante os séculos X1V,
XV e XVL

A pintura da Renascenca italiana uniu todas as des-
cobertas artisticas do Ocidente nas maos dos seus gran-
des mestres Leonardo, Boticelli e Giorgione. Ndo re-
sulta o ideal renascentino Unicamente duma heranca
cultural, mas também, por vezes, da eclosdo dessas
grandes individualidades, do desejo da sua auto-reali-
zacdo.

Verochio, para quem a técnica do fresco e da tém-
pera ndo se prestava a procura dos valores tacteis que
exigem uma matéria mais ductil, mais gorda, introduz
a técnica dos Van Eick na pintura italiana. Verochio,
Gozzoli, Masacio, Ucello sdo os pintores que fazem
compreender a obra de Leonardo, Boticelli e Giorgione.
As preocupacdes em relagdo 4 solidez e perfeicdo
técnica da pintura eram, dum modo geral, observadas
por todos os pintores, havendo até regulamentagdo re-
ferente a qualidade dos materiais a empregar. Surgem
dois métodos de execugdo diferentes e fundamentais:
um, em que o esbo¢o sombrio cobria uma preparacio
em geral a cola, e, sobre ele estendia-se « pleine
pite» a pintura distribuida igualmente (técnica flamen-
ga, seguida em Itdlia pelos florentinos e romanos); o
outro, adoptado pelos venezianos, que esbogam «a pleine
pite» e cobriam esse esboco de «glacis», preparando o
suporte a cola.

Com o Barroco, o desejo de posse da pintura esten-
de-se 4 classe burguesa. A nobresa, a Igreja e o Estado
deixam de ser os Unicos consumidores de pintura. Ve-
ronese e Tintoretto desenvolvem a pintura monumental
a 6leo. Desaparecem os escripulos sobre a sua conser-
vacio. Quase so os italianos insistem no uso do fresco.
A técnica de Rubens, esbogos ligeiros, fluidos, sobre
preparacio a témpera, com uma pelicula finfssima de
tinta nas sombras e empastos nas zonas luminosas, hi-
-de tornar-se a maneira classica de pintar a 6leo.

A pintura francesa dominard por muitos anos; a
arte amavel dum Wateau, Greuze ou Fragonard, ndo
se coaduna com a austeridade do fresco. A pintura
mural é feita em tela e colada nas paredes. Sucedia-se
A matéria lisa do século XVII uma matéria empastada
em diversos pontos e em «glacis», evidenciando o pro-
cesso de trabalho. «Ao espiritualismo do século XVII
sucedia-se um sensualismo que ia dar a cor e em geral
a toda a parte técnica da pintura um interesse novo»,
diz-nos Moreau-Vaulthier no seu livro «La peinture».
A pintura a pastel surge, influenciando talvez os outros
processos. A encdustica ressuscita, devendo-se ao conde
Gaylus a descri¢do do processo. Mais tarde Hans Sch-
midt d4-nos uma actualizacdo do processo classico no
seu belo artigo «La reconstitution du procédé a l'en-
caustique» nos numeros 23 e 24 da revista «Mouseion»
de 1933.

Com o século XIX, atingimos a decadéncia da pin-
tura a oleo, o biblico. betume invade a pintura para a
destruir. No dizer de Moreau-Vaulthier durante a pri-

meira metade do século XIX ele torna-se o maior ini-
migo da pintura e ao mesmo tempo o maior amigo dos
pintores. I£ que ele concedia & pintura um tom grave,
sombrio, de coisa antiga, tanto do agrado da época e
até mesmo de muitas pessoas de hoje.

Os empastamentos complicam-se, tornam-se salientes
a ponto de se desejar a tela como um baixo relevo.

Delacroix, em Franca, Turner e Constable em Ingla-
terra, preparam o Impressionismo em que s6 contam &
cor, a sua vibragdo e a densidade do ar. A solidez e o
futuro do quadro ndo sdo considerados. A pintura mu-
ral propriamente dita ndo aparece. ¢ o quadro de emo-
¢do que domina. Uma réstia de sol numa rua em Ve-
neza, a catedral de Rudo a todas as horas do dia, eis
os temas predilectos dos impressionistas. Mais tarde
Cézanne havia de conceder 4 pintura um valor arqui-
tectonico esquecido dos seus antecessores, preparando
assim o Cubismo, ¢ com ele o regresso i pintura mural.

A invengio do betdo armado havia de criar novos
horizontes 4 arquitectura. De facto, o uso deste mate-
rial influiu na concepgdo arquitetonica, tanto na edifi-
cacdo de utilidade puablica, como na de cardcter privado.
O esqueleto de betdo armado passa a ser a forma es-
trutural adoptada nos grandes edificios, liberta-se a
planta do confinamento obrigatorio provocado pelas
grossas paredes suportantes. A parede passa a ter a
fungdio de protectora das intempéries e de ligeiras di-
visorias interiores, susceptiveis de facilmente se com-
binarem e favorecerem o arranjo do espago, criando
belos volumes. Se em certos paises o emprego destes
métodos, passada a época ortodoxa da revolugio, se
desenvolveu, resolvendo-se dificuldades naturais no
aparecimento de materiais novos, como o betdo arma-
do; por razées climatéricas, noutros pafses, 0s siste-
mas modernos de construgio foram depressa, por assim
dizer, abandonados, talvez também por razfes de or-
dem tradicional ou econoémica, mantendo-se ainda em
pleno uso os velhos sistemas de construcdo, & certo que
melhorados, e beneficiando do espirito racionalista das
escolas modernas.

Nos dois casos a arquitectura de hoje procura por
em evidéncia um jogo de volumes precisos, nitidos,
elementos plédsticos eternos que a geometria oferece.

Os propios arquitectos, sentiram, depois da como
que «higienizagdo» da arquitectura do século passado,
que ela resultava fria e inexpressiva, com as suas enor-
mes paredes tristemente vazias. Destinavam-se a ho-
mens que, hoje como em todas as épocas, possuem 0
«horror vacui» ; precisavam de ser moldadas, interessa-
das, ou por uma arte humanistica, expressdo plastica
das emocées ou ideais humanos, ou por uma arte abs-
tracta, nio figurativa, com o unico intuito de emocio-
nar pelas suas formas a sensibilidade humana.

I neste estado de coisas que o pintor mural torna
a encontrar a sua verdadeira posi¢do. E chamado a
colaborar e o seu apetrechamento técnico ndo pode

trair o belo sonho que acalenta.
(Continua)

FREDERICO GEORGE
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1’ EALIZOU-SE o verdo passado, em Mildo, a oitava exposi¢do trienal consagrada a Arquitectura ¢ as Artes
{ decorativas modernas. O cardcter desta exposi¢do, completamente oposto @ habitual concepgio das grandes
exposi¢es ¢ de ndo ser uma exposicdo efémera e de aproveitar para fins sociais os créditos postos a sua disposigao.
Os seus organizadores decidiram criar em Mildo um bairro experimental constituido por edificios de diferentes
tipos capazes de fornecer as mais diversas experiéncias.

Eis algumas passagens do programa:

O novo bairro sera uma exposi¢dio permanente, experimental e viva da Arquilectura moderna. Neste bairro
todos os processos de organizagdo perfeita do trabalho serao a favor da unificagdo ¢ préfabricagio. Todos os novos
meios e materiais de construgao e de decoragdo serdo experimentados !

Paralelamente foram expostos numerosos tipos de mobiliario cuidadosamente projectados para execugio
em série e destinados as casas do bairro experimental. Apesar dos organizadores so terem a sua disposicio uma
décima parte dos créditos de antes da guerra foi a melhor manifestagdo do género altimamente realizada. O seu
programa e regulamento geral sio verdadeiros modelos do género e merccem a transcrigio de algumas [rases:

A Trienal sai do longo periodo da guerra com o mesmo dilema que se pée a todos os organismos e a todas
as instituicoes da ltdlia e da Europa : rever as suas proprias fungées e seus proprios meios de organizacdo a lus da
dura realidade social, ou morrer.

Para as profissoes industriais, dar a maior extensio a produgdo de pecas de grande série (realizavel pela
industria) para que elas possam assim ficar baratas e, por consequencia, contribuir grandemente para as necessida-
des da reconstrugdo. Para o arlesanalo artistico desenvolver a industrializagio gragas as formas colalorativas e

DOIS ANGULOS DAS SALAS DE

ESTAR APRESENTADAS NAS

SECGOES SUFCA E AUSTRIACA

E CONSTITUIDAS POR SIMPLES

E CONFORTAVEIS MOVEIS
DE SERIE




A ENCANTADORA SALA DE ESTAR APRESENTADA

cooperativas de produgdo, que — conservando ao proprio arte-
sanato o papel de integrador de outras economias e no dominio
artistico as caracteristicas, a variedade e originalidade das
invengées individuais tdo tipicamente nossas—evite a dis-
persao de energias e em especial das matérias primas tao
pouco abundantes. A 8. Trienal deverd ser a expressio do
novo clima politico-social criado pela democracia. Deverd
enfrentar os temas que se relacionam com as classes menos
ricas e tragyer solugées, da mesma maneira que ao correr
das 7 exposigées (salvo as necessdrias excepgoes) a Trienal
se ocupou das questées gue interessam as classes ricas. Lm
consequéncia o tema unico serd a casa, tema que € 0 mais
yerdadeiro, o mais sentido, o mais dramadtico, motivo de an-
gustia, de desejo e de esperanca de milhées de europeus.
A Trienal renunciara desta ves a tratar de problemas retros-
pectivos ou de cenografia, de mobilidrio de escritorio, de lojas,
de piscinas, de restaurantes, etc. ou ainda a expor flores
exoticas. Todas as obras expostas deverdo ser consideradas
venddveis e susceptiveis de serem reprodusidas por encomenda.

O conjunto desta Trienal foi resolutamente apresentado
sob o signo do racionalismo e funcionalismo. Todo o luxo
e toda a decoragdo propriamente dita foram eliminados.
A 8.2 Trienal incluiu uma seccio de arte doméstica estudada
por grandes artistas que ndo desdenharam fazer bons de-
senhos para os mais variados objectos de uso guotidiano
desde o aparelho de radio aos talheres.

MOBILIARIO PARA AS SALAS DE TRABALHO DAS HABITAQ(.)ES.
DE GRANDE SIMPLICIDADE E NOTAVEL SENTIDO PRATICO

NA SECGAO BELGA
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DOIS ASPECTOS DA FUTURA O.N.U.
DESENHADOS POR HUGH FERRIS
E UM CONJUNTO DA MAQUETTE
APRESENTADA, PARA APROVAGAO,
AOS MEMBROS DAQUELE ORGANISMO



A PRIMEIRA GRAYURA MOSTRA
UM ASPECTO DA «MAQUETTE»
DO LADO POR ONDE ENTRA O
PUBLICO. NA DE BAIXO, TIRADA
DO SUDOESTE, VEEM SE AS EN-
TRADAS DOS DELEGADOS, FUN-
CIONARIOS E JORNALISTAS

0S «Ecos e comentdrios» de um namero passado desta revista ddvamos conta de como estavam sendo feitos

os estudos para a nova sede das NacGes Unidas, a construir em Nova York, nos terrenos oferecidos para esse
efeito pelo capitalista Rockefeller. Esses estudos, cujas bases foram estabelecidas por 16 eminentes arquitectos
de varios paises e depois prosseguidos pelo arquitecto norte-americano Wallace K. Harrisson, tiveram jd o seu
termo e foram apresentados a Assembleia das Nacbes Unidas. Fizeram-se numerosas perspectivas desenhadas,
graficos, uma enorme e minuciosa maquette, folhetos explicativos e até um filme cinematografico, para facilitar
aos membros daquele magno organismo das nagdes a apreciacdo e a aceitacdo do projecto elaborado.

Teve bom acolhimento, ao que nos dizem, por parte dos delegados dos vérios paises, com umas ligeiras
reservas, apenas, emitidas pelo representante da Inglaterra. Foi decidido, porém, reduzir de 85.co0.000 de dolares
para (G5.000.000 a verba destinada ao conjunto arquitecténico; mas informam, também, as publicagdes estrangeiras
que se ocuparam do assunto, que esse corte subsrancial no orcamento ndo vir4 afectar sensivelmente a concepgao,
a grandiosidade e a perfeita adaptacdo da obra & fungdo para que foi estudada. Posteriormente, porém, foram
feitas severas criticas ao projecto, entre elas a que se contém na resposta enviada por telegrama, pelo célebre
arquitecto norte-americano Frank Lloyd Wright a uma consulta de uma revista inglesa de arquitectura.

Damos aos nossos leitores algumas fotografias do projecto em questdo para que possam apreciar a ma-
neira como foi concebido, e o efeito que vira a fazer se chegar a ser construido.

16y



MALEITAS DA

A arte de construir, em Portugal, vai-se tornando
uma coisa. dificil, sujeita a contigéncias muito
mais numerosas ¢ desagraddveis do que seria legitimo
admitir.

O arquitecto, simultdneamente técnico e artista, tem
de consubstanciar os seus sonhos, as suas ideias arqui-
tectonicas, com materiais de construgdo e a for¢a do
seu talento criador mede-se, precisamente, pelo maior
ou menor partido que’ deles sabe tirar. I certo que a
variedade, a abundincia e a boa qualidade desses ma-
teriais ndo sao suficientes, por si sos, para garantir ao
arqiiitecto o éxito dos seus empreendimentos ; mas ndo
¢ menos verdade que, dispondo de poucos ¢ inferiores
materiais, @ sua accdo encontrar-se-i singularmente li-
mitada e diminuida.

Acresce ainda que grande numero de problemas
hoje correntemente postos a0 arquitecto portugués re-
querem solugdes de caracter especial, que so poderdo
realizar-se eficientemente com o recurso a novos mate-
riais e processos de construir. E, porque o arquitecto
sabe da existéncia desses materiais em mercados es-
trangeiros e ndo os encontra no nosso Pais (ou os en-
contra por pregos proibitivos), sente-se lesado, dimi-
nuido, com a obrigacdo de adaptar as possibilidades
nacionais os seus conhecimentos e a sua capacidade
criadora. Sujeita-se as circunstincias — que outra coisa
poderia fazer - —e procura sair-se o melhor possivel
com a prata da casa. Os nossos recursos sao escassos

e terd de aproveita-los com grande engenho. Pora eny

accao o melhor da sua inteligéncia e dos seus conheci-
mentos profissionais: mas acaba por tropegar com uma
dificuldade maior e dificil de aceitar sem perder o
animo e a serenidade: —I que os materiais de uso
corrente entre nos, ja tio pouco variados, ja tao pobres,
estdo-se tornando cada vez piores, mais dificeis de
obter e mais caros.

O aumento das populacoes e a intensificacio do
ritmo da vida, principalmente nos grandes centros, ori-
ginaram uma necessidade premente de edificios novos
em grande quantidade e as indastrias fornecedoras da
construcdo civil nem de longe acompanharam esse mo-
vimento.

Salvo excepghes — muito poucas para exercerem
uma influéncia decisiva na situagdo — a consequéncia
desse maior volume de construgées tem sido o «assu-
catamento» progressivo dos materiais e dos métodos de
construir e a elevacdo dos precos de uma e de outra
coisa. Em vez de se procurar, com seriedade, racionali-

ARQUITECTURA
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zar e melhorar os métodos de fabrico e aplicacao de
certos materiais, tentou-se satisfazer o aumento de
procura intensificando, até¢ a desonestidade em certos
casos, a produgdo das nossas industrias rudimentares.

E certo que a guerra trouxe complicagbes e difi-
culdades. mas seria infantil langar-se a conta da guerra
todas, ou mesmo as maiores culpas desta situagao. Em
verdade ja antes do conflito mundial ela se desenhava
¢om absoluta nitidez; e agora atinge aspectos graves
e de que ndo se lobriga uma saida suficientemente ra
pida para evitar um agravamento do problema.

Projectar e construir um edificio, entre nds, tem
qualquer coisa de uma aventura. As limitagoes sio
constantes e comegam quando nos sentamos a pran-
cheta, com o papel ainda em branco a nossa frente.
Vai-se estudando o ante-projecto e a todo o momento
temos de abandonar solucoes agradaveis, eficientes,
por sabermos—<omo seria dificil. ou anormalmente caro,
realiza-las no nosso pais. Consideramos essas limita
¢oes como ossos do oficio — ossos duros demais e des-
necessartamente numerosos — e, com uma boa-vontade
exemplar, procuramos adaptar-nos as circunstincias.

Mas, mesmo assim. com essa aceitacdo forcada das
realidades, ainda ficamos muito longe de ver termi-
nado o nosso fadario.

Mal comegam a crescer as paredes do edificio pro
jectadn e ja surgem complicagoes. A pedra para alve
narias ¢ ma, demasiadamente branda e miuda. A ideia
corrente de que certos maleriais «naturais», como a
pedra e a areia para argamassas, seriam de impossivel
«assucatamento», cai pela base. At¢ esses estiao cada
vez piores. Qualquer pedra, qualquer areia, servem para
as obras e quem as nao quiser que se amanhe. que a
procura é muita e tudo se vende. Teremos de intervir
desde logo para esclarecer que uma parede de alvena-
ria ordinaria ndo ¢ bem a mesma coisa que uma parede
de argamassa com cascalho, como se estd a fazer...

O tijolo posto na obra, mal dimensionado, mal
cozido, sem escolha, é péssimo e rejerta-se; mas logo
acorre o construtor a provar de manecira irrefutavel
que se trata de um material de primeira qualidade (ven-
dido como tal!) e, apesar de tudo, o menos mau que
conseguiu arranjar. Depois chega o pinho para viga-
mentos, de uma leveza mais que suspeita, azulado, e ¢
quase uma festa quando se descobre uma ou outra pega
de boa qualidade. Para satisfazer todas as encomendas
cortam-se pinheiros aos milhares, fora das épocas
apropriadas, mal escolhidos, sangrados até a completa
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exaustdo da seiva, e é dessa madeira miseravel, de du-
ragdo reduzida a uma escassa dezena de anos, que nos
forneceram. Rejeita-se a maior parte, a obra comeca
a atrazar-se e, quando chega nova remessa, verifica-se
que nao leva apreciavel vantagem sobre a primeira. En-
tretanto ja o construtor anunciou que ndo consegue
arranjar o castanho previsto para as portas. Tomou-se
de assalto até ao mais insignificante soito, e agora é
isto: sO pegas muito pequenas e verdes. Cocamos a
cabeca, mas nem sequer insistimos porque sabemos
que ¢ assim.-—Bom, entdo sera carvalho em vez de
castanho, dizemos-lhe; mas, uma semana depois, vem
o homem informar-nos que também ndo hd carvalho
em condi¢des ; e aproveita a oportunidade para nos di-
zer que os azulejos escolhidos ndo se encontram pre-
sentemente no mercado. S6 de encomenda, mas a obra
atrazar-se-4, inevitavelmente. A nflo ser que se lance
mdo do que houver...

E ¢ o que teremos de acabar por fazer... com os
azulejos, com a telha, com quase tudo. E adeus cuida-
dos técnicos! Adeus ilusdes de artistas! A obra saird
como for possivel, melhor ou pior, mas raramente bem.
O que, seja dito francamente, ndo ¢ uma situacio acei-
tavel. Ha que encard-la resolutamente e tomar as me-
didas necessdrias para a modificar.

Por outro lado, este problema dos materiais de
constru¢do reveste-se¢, no momento presente, de um
aspecto bastante grave.

Portugal tem sido, de hia longos anos, um pais de
salarios baixos; e a mao-de-obra constituia, assim,
uma parte relativamente pouco pesada das obras. Todo
0 nosso sistema tradicional de construir e a escolha
dos materiais de uso corrente, baseiam-se, de certo
modo, nessa circunstancia. As alvenarias, os rebocos,
os estuques, as cantarias trabalhadas, os mil e um por-
menores caracteristicos das nossas obras, so se torna-
ram possiveis e habituais, gracas a um abundante e
¢cconomico recurso ao trabalho manual.

Ora esse trabalho, devido a circunstincias virias,
subiu consideravelmente de preco; e, muito embora os
salarios dos operarios da construcdo civil ainda sejam
baixos em relacdo ao custo da vida entre nos, nao ha
davida que aumentaram desproporcionadamente aos
saldarios e vencimentos de grandes sectores da populacio.
Tal circunstincia, acrescida ao aumento do preco dos
materiais, veio tornar o custo das obras incomportavel
para muitos dos que necessitam delas, mormente os
que tém de pagar rendas elevadissimas nos novos
préedios que sdo forcados a habitar.

Nao creio, nem isso seria humano, que se possa
buscar solucdo para o problefia no reembaratecimento
da mdo de obra. Um baixo nivel de salarios e, conse-
quentemente, de vida, ndo pode constituir solugdo para
coisa alguma. Resta, portanto, um caminho, e ja varios
paises por cle enveredaram resolutamente : —E redu-
zir, por meio de uma industrializacdo inteligente de
certos materiais e uma racionalizacdo dos processos de
construir, 0 custo geral das obras, mantendo salirios
altos. .

Muita gente lamentard que as Coisas tomem esse ca-
minho e receard que o campo de ac¢do dos arquitectos
venha a sofrer uma limitacdo tanto maior quanto mais
vasta e intensa for a industrializacdo... Que a sua fun-
cdo de criadores de beleza venha a transformar-se na
de simples técnicos ajustadores de pecas pré-fabricadas.

A industrializacdo preconizada aparece-lhes como
uma sombra negra, uma terrivel ameaca & sua quali-
dade de artistas creadores.

Ora eu creio sinceramente que ndo ha lugar para
tais receios. A industrializacdo ndo ¢ inimiga da bele-
za. S6 o tem sido na medida em que os artistas a ndo
compreenderam e aceitaram e em que os industriais nido
reconheceram a necessidade da colaboracdo dos artistas.

Além do que, seria limitar consideravelmente a im-
portincia da accdo do arquitecto reduzindo-a a uma
simples criagdo de beleza.

Nao sera mais correcto e mais honroso aceitar,
reinvindicar mesmo, para o arquitecto uma vasta e fe-
cunda intervencdo na vida dos povos, contribuindo para
o seu bem estar, para a sua satde, para a elevacao do seu
nivel cultural, pondo ao alcance da maioria os benefi-
cios da nossa accdo de técnicos e de artistas 7 E ndo
serd a industrializacdo uma poderosa arma ao nosso
servico para espalhar conforto e beleza ?

Contudo, e para evitar mas interpretacées, ndo dei-
xarei de dizer que, por industrializacdo dos materiais
de construgdo, ndo pretendo significar o abandono
puro e simples dos nossos materiais e processos de
construir e a adopcdo, ndo menos pura e simples, de
materiais e sistemas ja experimentados e usados com
grandes vantagens em outros paises. Ndo, por Jupiter !
Estas coisas ndo se fazem como quem muda de camisa.

Requerem muita ponderagdo, ensaios, tempo... e &
natural, até, que se encontrem no nosso Paifs os princi-
pais elementos para a renovacdo preconizada, uma vez
aproveitados com inteligéncia, espirito empreendedor
e um amplo sentido das modernas necessidades da
construcdo civil. Assim o creio e assim o espero.

KEIL AMARAL
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A S ALA, cowm AS ZONAS DE ESTAR E D E JANTAR

ARA se compreender_bem esta casa ¢ indispensavel conhecer o seu proprietario,

o construtor Diamantino Tojal, e os estreitos lagos de amizade que o ligam ao

arquitecto Faria da Costa. I- facil dizer que a arquitectura ndo tem nada que ver

com a amizade, nem com as particularidades do caracter das pessoas a quem se

destinam os edificios, mas a verdade ¢ que essas coisas podem exercer uma poderosa
influéncia na feicdo de certas obras, como ¢ o caso presente.

O proprietario desta casa ¢ um homem extraordindrio (o termo ajusta-se per-
feitamente), dinimico, barulhento, sempre pronto a obsequiar 0s seus numerosos
amigos com bons almogos e jantares, com o corpo constantemente a pedir-lhe um
mergulho dentro de dagua, com o vicio de coleccionar coisas incriveis, principalmente
obras populares —bonecos de barro, loicas, etc.— e o arquitecto Faria da Costa,
que bem o conhece e muito o estima, procurou fazer-lhe uma casa de férias perfeita-
mente adequada ao seu temperamento e ao género de vida que gosta de levar.

Uma piscina era indispensavel: e ainda mais om a disposi¢do especial que o
arquitecto lhe deu: — encimada por uma varanda de onde o proprietiario pode saltar
para dentro de dgua logo que sai do seu quarto, pela manha.

Uma grande sala de jantar e estar também era de rigor. Ai se reunem cons-
tantemente os numerosos grupos de amigos convidados a saborear bons pitéus e
bons vinhos. A cozinha e a copa tiveram, como ¢ 6bvio, o desenvolvimento necessario
para estarem a altura do servigo que tém de produzir. £ uma bem guarnecida garra-
feira ocupa uma parte da cave do edificio.

[Em volta das paredes da sala comum acumulam-se os objectos que o proprie-
tirio vai adquirindo; e uma pintura a fresco de Fred Kradolfer ladeia a chaminé do
fogdo de aquecimento.

Os quartos estao dispostos em dois grupos: um destinado ao casal proprie-
tério e seus hospedes eventuais e o outro destinado aos filhos do casal e respectivos
hospedes.

Todas as dependéncias beneficiam de uma boa orientacdo em relacdo ao Sol,
aos ventos dominantes e a vista sobre os extensos pinheirais circunvizinhos; e a
moradia constitui um feliz exemplo de uma boa integragdo no ambiente natural.
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A CARTA

'Y CIRCUNSTANCIAS PARTICULARES DETERMINARAM, ATRA-
‘ VES DA HISTORIA, OS CARACTERES DA CIDADE : DE-
' FESA MILITAR, DESCOBERTAS CIENTIFICAS, ADMINIS-
TRAQ(-DES SUCESSIVAS, DESENVOLVIMENTO PROGRES-
SIVO DAS CONS1RUCOES E DOS MEIOS DE TRANSPORTE
(VIAS TERRESTRES, AQUATICAS, DE FERRO, AEREAS).

A historia esta inscrita nos tragados e nas arqui-
tecturas das cidades; o que disso subsiste forma o fio
condutor que, junto com Os textos e os documentos
graficos, permite apresentar as imagens sucessivas do
passado.

Os motivos que fizeram nascer as cidades foram de
natureza diversa. Por vezes era o valor defensivo, e 0
cume de um penhasco, a curva de um rio, viam
nascer um pequeno burgo fortificado ; outras vezes era
o cruzamento de duas estradas, uma testa de ponte ou
uma anfractuosidade da costa que determinavam a
localizacdo do primeiro edificio.

A cidade era de forma incerta, as mais das vezes
em semi-circulo ou em circulo. Se era uma cidade de
colonizacio, organizavam-na cOmo um campo, em dn-
gulos rectos e envolvida por paligadas rectilineas.
Tudo ali estava ordenado conforme a proporgdo, a
hierarquia e as conveniéncias. As estradas que se des-
tacavam das portas da muralha envolvente partiam
obliquamente, para destinos longinquos.

Encontra-se ainda no desenho das cidades o pri-
meiro niicleo compacto do burgo, as cinturas sucessi-
vas e o tracado das estradas divergentes.

Amontoavam-se dentro dela, procurando uma dose
varidvel de bem estar, conforme o grau de civilizacdo.
Aqui regras profundamente humanas ditavam a escolha
dos dispositivos ; ali, sujeigGes arbitrarias faziam nascer
injusticas flagrantes.

Nasceu, porém, a era do maquinismo. A uma me-
dida milendria e que se pode acreditar imutdvel,
.—a velocidade do passo humano, — sobrepds-se uma
medida nova, em plena evolucdo ainda, a velocidade
dos veiculos motorizados.

CIDADES SAO POIS SUBMETIDAS A MODIFICACOES
CONTINUAS.

7 AS RAZOES QUE PRESIDEM AO DESENVOLVIMENTO DAS

O crescimento ou decrescimento, a prosperidade
ou decadéncia da cidade, o rompimento dos recintos ja
tornados sufocantes, os novos meios de comunicacdo

D K

ATENANS
CONTINUACAO

alargando a zona de trocas, os beneficios ou prejuizos
causados por uma politica escolhida ou imposta, o apa-
recimento do maquinismo, tudo isto, ndo ¢ mais do que
movimento.

A pouco e pouco, inscrevem-se indubitavelmente,
valores no patrimonio de um grupo. quer seja cidade,
pafs, ou humanidade ; a velhice, portanto, chega um dia
a todo o conjunto de construgées ou de vias. A morte
espreita as obras, tal e qual como os seres.

Quem farda a discriminag¢do entre o que deve sub-
sistir e o que deve desaparecer ? O espirito da cidade
formou-se no decurso dos anos; simples construgées
tomaram um valor eterno na medida em que simboli-
zam a alma colectiva ; sdo a armadura de uma tradicéo
que, sem querer limitar a amplitude do progresso futuro,
condiciona a formacdo do individuo tal como o faria o
clima, a regido, o habito.

Porque ela é uma «pequena pdtria», a cidade com-
porta um valor moral que conta e que lhe estd indisso-
luvelmente ligado.

MES PERTURBAGOES NO COMPORTAMENTO DOS HO-
MENS, NA SUA DISTRIBUICAO SOBRE A TERRA, NOS
SEUS EMPREENDIMENTOS. MOVIMENTO IRREFREADO
DE CONCENTRACAO NAS CIDADES A FEIGAO DAS VE-
LOCIDADES MECANICAS, EVOLUGAO BRUTAL SEM PRE-
CEDENTES NA HISTORIA E QUE E UNIVERSAL. O CAOS
ENTROU NAS CIDADES.

8 O ADVENTO DA ERA MAQUINISTA PROVOCOU ENOR-

O emprego da maquina alterou as condicdes do
trabalho. Quebrou o equilibrio milendrio, dando um
golpe fatal no artezanato, despovoando os campos, en-
gorgitando as cidades e, menosprezando harmonias se-
culares, perturbando as relagGes naturais que existiam
entre os lares e os locais de trabalho.

Um ritmo desesperado, junto a uma situagdo preci-
ria, desencorajante, desorganiza as condicdes de vida,
opondo-se ao acordo das necessidades fundamentais.

As habitacdes abrigam mal as familias, corrompem
a sua vida intima, e o desconhecimento das necessida-
des vitais, tanto as fisicas como as morais, trazem seus
frutos venenosos: doenca, decadéncia, revolta.

O mal é universal, expresso, nas cidades, por
uma acumulacdo que as conduz & desordem e. nos
campos, pelo abandono de numerosas terras.

(Continua)



l"‘wll: «Hotel Jaraguas, construtdo na nova capital da
<4 Repiblica Dominicana, ndo ¢, evidentemente, uma
daquelas pecas extraordinarias da arquitectura moderna, uma
daquelas  construgcdes que podem ser apresentadas como
exemplos notaveis de um movimento arquitectonico.

No entanto serve para documentar a expansdo desse
mesmo movimento, que a pouco e pouco vai lancando rai-
zes cada vez mais extensas e profundas. £ ¢ bom notar-se
Jue estas reservas ndo pretendem negar ou diminuir o real
interesse com que [oi projectado e construido o lotel Ja-
ragua, interesse de que os nossos leitores se dario conta,

por certo, ao verificar o acerto e o cuidado com que [oram

elaboradas as respectivas plantas e o curioso e bem pla-
neado jogo de volumes do editicio.

O Jaragua é um hotel de luxo, com um namero de quar-
tos relativamente pequeno (63), e um grande desenvolvi-
mento de locais para reunido e recreio. O seu dancing ao
ar livre, a sua piscina, as suas salas de jogos, o seu bar, o
seu saldo de bailes, os seus terragos, destinam-se a consti-
tuir o centro de reuniGes da aristocracia local e dos turis-
tas e homens de negdcio norte-americanos, que a Republica
Dominicana acorrem cada vez em maior numero.

Cerca de dois tercos dos quartos gozam de uma soberba
vista sobre o Oceano, que se encontra a pouco mais de
uma centena de metros. E do grande terraco coberto sobre
o ultimo pavimento domina-se uma extensa zona da cidade.
em franca reconstrucdo desde que um violento ciclone a
destruin, no ano de 1q3o.

Toda a estrutura do hotel foi feita em cimento armado
e calculada para resistir aos mais violentos impulsos dos
ventos ciclonicos que assolam a regido.
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A PISCINA DO HOTEL,
RODEADA DE «GASONS>
E TENDO AO FUNDO
OS VESTIARIOS, QUE A
ABRIGAM DAS VISTAS
IMPORTUNAS E DOS
VENTOS DOMINANTES.
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PLANTA DO 1." AN-
DAR, COM OS
QUARTOS, AS GA-
LERIAS SOBRE O
VESTIBULO, A SA-
LA DE BAILE E OS
TERRAGOS DE RE-
POUSO E RECREIO

FLANTA DO R/cC.
COM AS SALAS DE
JANTAR, ESTAR,
JOGOS, BAR, O
DANCING, A ZONA
DE SERVICO E UMA
PISCINA COM OS
RESPECTIVOS VES-
TIARIOS E DUCHES



