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EDITORIAL

realizagio do 1.* Congressd Nacional de Arguitectura, que terd lugar no présima més de Maio, nfo poderia
deixar indiferente a mossa revista, crinda e mantida fundamentalmente para pognar pelo prestigio da
Arquitectura e dos arquitectos em Pormogal,

E, 'F*"i.*_. i Justificodo inferegse gue acompanhamos a ocrganizacio do 'I".nn_ﬂn:s.m ¢ ENCAramos SOm § mais
viviL l--ﬂti-l-ral;-:lﬂ =14 ] I.'"'lE-!lirlili\]-T.IL‘E e reu:1ir1 BIm ll_r:lll-cll::' nlmefo, 0% membroa de uma classe o carecida de debarer
05 &2us problemas.

Constantes dificuldades, de varia ordem, tormaram dificil o exercicio da profissdo aos nossos arquitectos,
piem entraves as florescimento de uma arquitestura progressiva, de elevadan qualidads e EXQreEsdio, & cremos qie
e3ih Serd uma oportunidade magnifica para esclarecer e definir 05 condipdes em que a sua acgio, nos diversos sectores
dos mctividades macionais, se poderd exercer da maneira mais Atil para o Pais. Estamos corros de que a classe dos
arquitectos saberd abordar of dois temas escolbidos — e A Arquitecturn no Plano Nacionals ¢ =0 Problema
Pormugués da Habiraglor —com aquela seguranga, aquele largo espirito de andlise; aquela seriedade ¢ aguela
Franquera de que é capaz e de que ja tem dado abundantes pravas,

Sabemos que & Comissdo Executiva do Congresan, constitutda pelos arquitectos Cominelli Telma, presidente,
Parfirio Monteiro, 1.° vogal, Miguel Jacobetty Rosa, 2.* vogal, Jode Guilherme Foria da Costa, Tessureing, e
Paule de Carvalho Cunha, secrerdrio geral, ndo se tem poupado a esforgos para assegurar a esta primeira regnido
magna dos arquitectos portugueses o maior brilhantismo e fazemos voros para que leve a caba, com a mesma
intelighneia e o mesma tenacidade a honrosa mas pesada tarefa de que foi incambida pela Assembleia Geral da
Sindicaro Nacional dos Arquitecros,
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2 PEQUENAS LOJAS EM LISBOA

ARQUITECTO B /|

A LB ERBTO P E S B O K

A

TABACARIA
ADAMASTOR

' 3‘ mEMOUEL & CAD deste cstabele

f -\.iI'I'II.'I'I':"I, de hd muito msia-
lada no vestibulo de= entrada de
um prédio da Baixa, foi derermi-
nada pela necessidade comercial
Jde um melhor aproyveitaments dn
exigun espags disponivel e da sua
madernizaghn.

Par & tratar de wma loja situada
po local de passagem para o inle-
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rior de um prédio, o seu arranjo
foi condicionado a esse factor,
tendo o problema sido solucio-
nado de maneira a deixar,quando
o estabelecimento fecha, um am-
plo corredor de passagem desde
a entrada até ao gmarda-vento
do fundo, ficando vitrines e lo-
cais de exposi¢do, de um e outro
lado, protegidos com portas me-
talicas de correr. O balcdo é mo-
vel, montado em rolamentos,
para poder de noite, recuando,
ficar resguardado atrds das por-
tas metalicas.



Ainda por economia de espaco a porta de entrada ¢ de duas folhas que correm e ficam embebidas na
espessura das paredes.

A fachada deste estabelecimento, é, simultineamente, a porta principal de um prédio pombalino e a Cimara
Municipal de Lisboa s6 consentiu que se fizessem as obras mantendo-se a fachada de qualquer modo com o
aspecto de porta.

Esse facto ndo tornou possivel adoptar, quanto ao exterior, uma solugdo mais livre e logica, e que, simulta-
neamente, reunisse melhores condi¢ées de exposigdo dos artigos nas montras.

Toda a iluminag¢do foi estudada de modo a pdr em relevo os objectos expostos e optou-se fundamentalmente

pela luz fluorescente.
| [ IE=T ool

e

P L ANTA

CASA COTRIM

AISSPE TR O LA FACHADA




O INTERIOR DO ESTABELECIMENTO

Es‘TE pequeno estabelecimento ¢ outro exem-

plo da luta pelo espago. Trata-se efecti-
vamente de uma loja de dimensdes muito reduzi-
das, singularmente estreita, a qual, no entanto,
quer pelo emprego de espelhos nas vitrines de
exposicdo, quer pela distribuicdo do mobilid-
rio, foi possivel dar um aspecto de certa am-
pliddo.

A camisaria possui, além da secgdo de ven-
das, que constitui propriamente o estabeleci-
mento, um gabinete de provas, um depdsito
e W. C,, situados na parte posterior.

Foram criteriosamente escolhidos os mate-
riais empregados no interior : cortica em reves-
timentos de paredes e balcées, carvalho polido
no restante mobiliario e mosaico cerdmico azul,

no pavimento. 5

A fachada foi propositadamente concebida
com grande sobriedade empregando-se armagées
metalicas pintadas nas montras e porta. Esta,
quando aberta, constitui o prolongamento da
pequena vitrine a direita.

PLANTA

OUTRO ASPECTO DO INTERIOR
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ESTUDO DE PINTURA MURAL

TECNICAS DA PINTURA MURAL

... Vendo pois Deus que a terra estava corrompida
(porque toda a carne tinha corrompido o seu caminho
sobre a Terra), disse a Noé¢ : Eu tenho resoluto dar cato
de toda a carne.

A Terra esta cheia de iniquidades, que os komens tém
nela cometido, e eu os farei perecer com a Terra.

Fase para ti uma arca de madeiras aplainadas: faras
nesta arca uns pequenos quarios, e unti-la-as com betume
por dentro e por fora. ..

Noé aparece-nos pois a receber de Deus uma tecnica
de pintura. Tratava-se certamente do betume da Judeia,
ainda hoje assim denominado, e que alravessou toda a
historia nas mais diversas aplicages, entre elas na pin-
tura da arte.

A ARQUEOLOGIA moderna dé-nos, como primeiras ma-

nifesta¢des de pintura mural, as pinturas dos pri-
mitivos habitantes das cavernas da idade paleolitica
em Altamira (Espanha) e Aurignac (l'ranca) 20.000
anos A. C. aproximadamente.

Da técnica utilizada pelos artistas primitivos. diz-
-nos L. Adam, no seu livro «Arte primitiva»: «Meios
técnicos inadequados ndo sdo necessariamente caracte-
risticas da arte primitiva. Pelo contrario, os materiais
nos quais o artista primitivo trabalha — pedra. mar-
more, 0sso, madeira, barro e metal—sao, grosso modo,
0os mesmos que o artista europeu utiliza. Mesmo na
pintura, as cores minerais e vegetais e até as tintas
animais sdo, em muitos casos, semelhantes.»

Mas o homem primitivo a que se refere Adam nesta
passagem ¢ a expressdo genérica das racas nativas da
Africa, ilhas dos mares do Sul, América e certas partes
da Asia, que diferem do homem pré-histérico, fisica-
mente, mas ndo no estado de desenvolvimento cul-
tural,

Quanto aos pigmentos e aglutinantes utilizados na
pintura mural primitiva, podemos dizer ndo haver dife-
renca fundamental daqueles hoje empregados.

Haviam sido utilizados como pigmentos coloridos
os amarelos ocres, terras vermelhas e castanhas e ossos
queimados que lhes davam o negro. Como médio, a gor-
dura do miolo dos ossos, e como veiculo, possivelmente,
a urina, que a0 mesmo tempo funcionava como agluti-
nante.

Podemos dizer, portanto, que a técnica da pintura
era semelhante aquela ainda hojé empregada.

Apesar de ser evidente a grande antiguidade da cul-
tura egipeia, muitos arque6logos duvidam da sua prio-
ridade cronologica em relacao a outras culturas. Re-
centes descobertas em Mohenjo-Daro, na India e na
Mesopotamia, levam a crer alguns no desenvolvimento

PRIMEIRA PARTE

ATRAVES DA HISTORIA

simultdneo da cultura humana em diversos pontos
(Hipotese poligenistica). Venha ou ndo a provar-se
esta hipotese, interessa-nos em primeiro lugar a cultura
egipcia, porque influenciou directamente a linha clds-
sica do pensamento ocidental.

As artes plasticas no homem primitivo ndo nos
aparecem como funcionamento separado da pintura,
escultura, ou arquitectura. Ndo encontramos esse espi=
rito até a cultura helénica. Assim observamos que a
maior parte da pintura mural decorativa egipcia encon-
tra-se nas paredes dos tumulos, complementando a
arquitectura em que esta integrada além de evidenciar
um grand: interesse documental, porventura maior do
que formal ou estético. A escultura em vulto policro-
mada era muitas vezes substituida por pintura sé, por
razées de ordem economica.

Os métodos do pintor egipcio consistiam numa am-
pliagdo na patede, pelo processo da quadricula, dum
desenho pintado prévio, executado por artista de cate-
goria, processo este que parece ter sido invencao dos
egipcios. Nem sempre as ampliaces atingiam o grau
de quaiidade dos desenhos prévios. Tanto os modelos
executados em barro ou em pedra como os vestigios
do quedriculado respectivo nas paredes, foram encon-
trados em diversos tamulos.

Os pigmentos coloridos por eles empregados foram
as terras, os negros e um belo azul que conseguiam
pela moedura de pedras semi preciosas como a mala-
quite, a turquesa e ainda vidro colorido com oxido de
cobre. Como branco utilizavam o gesso, e o médio era
a clara de ovo e o mel, Praticavam também os egipcios
a pintura a fresco e tentaram ainda a fabricagdo de
vernizes de gomas que depressa tiveram de abandonar,
porque enegreciam e estalavam rapidamente.

A civilizacdo pré-helénica, com as suas cidades de
Micenas, Troia e o prospero estabelecimento de Cnossos,
em Creta, é tdo recuada na historia como a do Egipto.
Por volta de 2.500 A. C., a civilizagdo cretense estava
no apogeu. Cnossos consistia num grande palacio para
o monarca Minos e o seu povo. Os vestigios da vida
desse povo, da sua arte, e as ruinas do seu palacio
falam-nos duma existéncia saudavel e risonha. As suas
pinturas murais revelam vestes e penteados singular-
mente semelhantes aos das mulheres do principio deste
século.

A técnica utilizada nestas pinturas murais foi o
fresco, conforme provaram as investigagées feitas sobre
fragmentos de pintura encontrados em Cnossos.

Como ndo possuimos exemplos que nos possam for-
necer. um conhecimento global da pintura grega, ¢ a

9



literatura que tem fornecido elementos de estudo com-
pletados, em parte, por obras de arte existentes, que,
ndo sendo gregas, trazem no entanto alguma luz sobre
o assunto. Sdo elas: a pintura de vasos e decoragbes
murais Romanas e Etruscas,

As decorac6es murais Romanas mostram o que
teria sido a pintura grega, por quanto se sabe terem os
romanos seguido a pintura grega, chegando até a re-
produzir mais ou menos livre-
mente originais dum periodo
anterior.

Descobriram-se também no
Egipto um certo nimero de re-
tratos em tampas de caixas de
mamias num estilo grego que,
tal como as pinturas pompeia-
nas, pertencem a um periodo ro-
mano (séc. II A. C.). Sao pin-
tados a encaustica e ddo uma
ideia nitida da capacidade do
processo.

Descobertas recentes feitas
na Tessalia de uma centena de
«stelae» pertencendo aproxima-
damente ao séc. IT A. C., apre-
sentam vestigios de pintura a
encdustica executada directa-
mente sobre o marmore. A pin-
tura apresenta-se como tendo
sido feita a espdtula e ndo a
pincel.

Os gregos parece terem uti-
lizado além da encaustica o
fresco e a témpera sendo esta
utilizada em quadros de cava-
lete, cujo processo de pintura
néo difere em nada do executado
pelos artistas medievais, sendo o
médio usado a gema de ovo.

Os pigmentos entdo conhe-
cidos eram o branco — terra
de Melos —, amarelo ocre de
Atenas, vermelho — Sinépia —
e o negro de fumo «atramen-
tum».

Seja aqui feita homenagem a Panfilo, o primeiro
grande tedrico da pintura, que espalhou o seu ensino
por toda a Grécia tornando-a tdo popular que o Estado
chegou a temer o seu aviltamento.

Até ai a pintura reservava-se a élite, porém Erigone,
moedor de tintas do pintor Nealce, formou pintores de
grande fama. Apeles (340 A. C.) parece ter saido da es-
cola de Panfilo e ter sido o primeiro a utilizar os ver-
nizes de oleo.

A admiracdo dos romanos pelos gregos era de tal
grandeza que diziam nao trabalharem os artistas gregos
para o agrado do patrdo nem para o embelezamento

N TURA A

duma casa. massa imovel impossivel de subtrair @s
cnamas, mas para toda a cidade, e ser a pintura pro-
priedade de todo o Universo.

Apesar da decoracdo interior das casas ndo ser do
agrado dos gregos foi por intermédio deles que se in-
troduziu essa moda em Roma.

A pintura praticou-se ai logo nos primeiros tenpos,
mas até ao sec. Il A. (. os centros de arte italiana resi-
diramnao propriamente em Ron.a
mas na Magna Grécia e Etruria.

Em ambas a pintura flores-
ceu desde longa data. Na Magna
Grécia sabe-se ter sido a pintura
muito ligada com a actividade
da pintura grega. Vasos encon-
trados na Campania e Apalia
dos IV e Il séc. A. C. revelam a
identidade da técnica com a dos
gregos. Ndo diferem estes dos
vasos de figuras vermelhas da
propria Grécia, evidenciando no
entanto um tratamento mais
largo, mais pictoral, tendéncias
visiveis mais tarde nas pinturas
de Pompeia.

O conhecimento da pintura
etrusca ¢ mais vasto devido a
terem sido encontrados belos
exemplos em Corneto, Chiusi,
Vulci, etc.

Pode dividir-se esta pintura
em duas fases: a primeira fo-
cando assuntos da vida diaria,
jogos e representacdes das ceri-
monias religiosas, executadas em
cores claras (amareladas) no
fundo com pinturas em castanho,
vermelho sujo, verde, branco,
lembrando os vasos gregos do
século IV, sendo, no entanto, as
cabecas do tipo caracteristico
etrusco. Na segunda fase, as fi-
guras sdo pintadas a cores cla-
ras num fundo castanho escuro.
O desenho é mais gracioso.

A escolha do assunto, o caracter do retrato das
cabecas e a tendéncia geral para o realismo da arte
etrusca, sao caracteristicas que aparecerdo mais tarde
na arte romana.

Por esta altura em Roma trabalhavam artistas etrus-
cos ou gregos. So no séc. III A. C, aparecem formas de
pinturas estrictamente romanas com assuntos ilustrando
histérias militares. Na ultima centuria da Republica ¢
sobre o Império, a pintura, assim como as outras artes,
era mais geralmente praticada em Roma, tratando
assuntos de todas as espécies.

ENGCAUST.I
R O M A N A

C A

(Continua)

FREDERICO GEORGE
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GIOVANI MICHELUCCI
L NELLO BARONI
NICCOLO BERARDI
ITALO GAMBERINI
SARRE GUARNIERI
LEONARDO LUSANNA

A NOVA GARE DE
FLORENGCA

IVERSAS imagens desta nova gare de Florenca

ja correram Mundo nas paginas de algumas
revistas estrangeiras. Pode parecer estranha, por
isso, a publicidade que agora lhe damos, tanto mais
que ndo se trata de uma construcdo recentemente
inaugurada. Contudo, cremos que sera util e agra-
davel para os nossos leitores (nem todos compra-
ram essas revistas) ver arquivada com certo desen-
volvimento nas paginas de Arquitectura esta obra
do mais alto interesse. E a circunstincia dos anos
decorridos desde a sua concepcao e realizacdo terem
servido para destruir as duvidas e a incompreensao
com que foi recebida por parte de certos sectores
da opinido publica— que hoje a aceitam e admi-
ram-—é mais uma razdo para que a divulguemos,

II



ABRIGO PARA OS CARROS SOBREZ A ENTRADA PRINCIPAL

1 — DESPACHO DE BAGA-

GENS
2 — SALA DE ESPERA 3.°

3 — VESTIBULO PRINCIPAL
4 — SALA DE ESPERA 1.”

a

§ — SALA DE ESPERA 2.
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9 — ARRECADAGAO DE VO-

LUMES

10 — SAIDA
11 — RECEPC

AO DE BAGA-

GENS
12 — PLATAFORMA COBERTA

13 — CAls

14 — RETRETES
15 — BARBEARIA

BANHOS,

3

ETC.
16 — SAIDA

PLANTA GERAL
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SALA D E ES'PERA DA PRIMEIRA CLASSE

A nova gare fica situada numa zona central da
cidade, fronteira a igreja de «Santa Maria Novella» ;
e, muito habil e judiciosamente, os seus autores
criaram-lhe acessos independentes, onde os carros
podem circular e estacionar sem causar estorvo S.AYSDIA. SRIAIRIAIEEQ"S | (RUACSES AVGHESIIRIOES
ao movimento geral da cidade.

A entrada dos passageiros faz-se a coberto,
protegida por um grande envidragado de 30 metros
de comprimento, sob o qual podem parar simulta-
neamente varios automoveis. Esse envidracado, que
se prolonga e cobre também o vestibulo, constitui
a nota dominante da fachada principal. O emprego
do vidro «Thermolux» garantiu o necessario isola-
mento térmico as zonas assim cobertas.

Do vestibulo principal, onde ficam as bilhetei-
ras, acede-se a uma grande plataforma coberta,
com cerca de cem metros de comprimento por
vinte e cinco de largura, onde vém entestar doze
linhas de caminho de ferro. O acesso aos comboios
faz-se a coberto, ao longo de grandes cais que par-
tem da plataforma.

A saida dos passageiros pode fazer-se directa-
mente, sem interferir com o movimento da venda
de bilhetes, despacho de bagagens, etc.

Os diversos servicos inerentes a um edificio
desta natureza foram distribuidos conforme indica
a planta junta e a sua posi¢do relativa foi perfeita-
mente determinada. As salas de espera das varias
classes, os bars e os restaurantes, a recepcio, es-
pacho, entrega ¢ guarda temporaria de bagagens,
as instalagées sanitdrias, tudo, em suma, foi pre-
visto com o cuidado necessdrio e nos locais con-
venientes.

Um grande acerto na escolha dos materiais e
na maneira de os empregar alia-se ao arrojo com
que foi concebido o edificio. Fez-se um largo uso
de marmores, principalmente nos interiores, o que
contribuiu poderosamente para a beleza, a riqueza
e a facil conservacdo da gare. E a circunstancia de
se¢ haver recorrido a um material de tdo antigas
tradic6es na regido ndo impediu os arquitectos dJe
dar a esses interiores um cunho da nossa época.

Inameros pormenores revelam uma boa com-
preensdo das necessidades peculiares a um grande
centro dc trafego ferroviario. As indicag6es ao pu-
blico e aos passageiros e a publicidade, para s6 nos
referirmos a esses, foram encaradas eresolvidas com

VESTIiBULO PRINCIPAL




PORMENOR DA ENTRADA PRINCIPAL

franqueza elacerto, tirando-se até partidos interessantes de umas e outras, ao contrario do que €

habitual verificar-se. Ao longo dos cais, em edificios independentes, ficam os servicos dos correios, os
escritorios da companhia, as instalagées para o pessoal, os armazéns de bagagens e o pavilhido real.
Este ultimo é uma construcdo especial, destinada aos ex-soberanos de ltilia ¢ tratada com um caracter
mais luxuoso e convencional.

UM DOS ACESSOS LATERAIS




GRANDE PLATAFORMA COBERTA
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NATUREZA MORTA

MA vez mais a Franca nos enviou uma

exposicdo de pintura. Dezassete jo-

vens de menos de trinta anos, alguns deles

proximo da vintena, expuseram os seus tra-

balhos na Sociedade Nacional de Belas

Artes sob o patrocinio do Centro de Ex-
pansao Francesa.

Trata-se dum agrupamento de artistas
com ideais mais ou menos de acordo com
um determinado sector da pintura francesa
de hoje.

Deu-nos esta centena ou mais de qua-
dros uma sensacdo de aliciante liberdade
na procura da matéria pictural, cor e
forma, muito dentro das caracteristicas da
pintura francesa das ultimas décadas. Nao
se sente, porém, vontade de exceder os in-
tuitos artisticos dos seus maiores.

Com uma certeza, todavia ficamos: é a
de que estes novos pintores franceses pin-
tam valorosamente, com entusiasmo, ma-
nejando o arsenal pictorico com vigor, sem
medo, com conhecimento profundo do «mé-
tiern. E tudo isso sem ostentagdo, sem
mostrar que o fazem.

Se a presenca dos mestres modernos
como Picasso, Braque, Matisse e Lhote e
até Utrillo se faz sentir, a veia humoristica
de um Daumier ou lLautrec é acentuada.
Veja-se esse belo quadro «Viavas», de
Glodeck Miailhe, perante o qual ndo sabe-
mos se havemos de rir se chorar.

Caminhos novos (no sentido em que vul-
garmente consideramos esta expressdo,
isto é: pesquisas metafisicas ou sobrerea-
listas) ndo existem; mas o que ha segura-
mente ¢ profissionalismo, pintura, e da
melhor.

Tem a presente exposi¢do, num meio
confuso de ideias e exigente de intencgées,
o grande mérito de afirmar o que a
pintura pode valer por si propria, in-
dependente de intengbes que

ndo sejam as de ordem es- F G
/e | L}
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0 CLIENTE, AS LEIS
E 0S REGULAMENTOS

No nimero unterior ferrei uma sova mestra nos ar-

quitectos, entre os quais tenho o orgulho e a des-
dita de me contar. Fui duro, desagradivel, mas era
necessario. Estas chicotadas no nosso amor préprio sdo
salutares — e mal de nos se apenas fossemos capazes de
prodigalizar e receber elogios.

Por outro lado isso coloca-me, de certo modo, mais
a-vontade para falar dos outros. E, em boa verdade, te-
rei de os julgar também com severidade. Terei de assa-
car certas culpas da inferioridade da arquitectura por-
tuguesa contempordnea aqueles para quem trabalhamos
e aos que regulamentaram e regulamentam o exercicio
da nossa profissio.

Prepara-te, pois, cliente Amigo, para ouvir coisas de
que talvez ndo gostes. Mas, se acaso as diferentes cara-
pugas que a seguir se talham ndo te servirem, conside-
ra-te uma excep¢do — porque as hd e muito as aprecia-
mos. No entanto ndo sejas demasiado indulgente para
contigo, nem te apresses a fazer um juizo definitivo
sobre o teu procedimento.

[.embras-te de quando pensaste em construir a tua
casa ¢ Levaste meses, anos, a decidir-te. A ideia amadu-
receu pouco a pouco, até te aparecer como coisa viavel
e inadiavel. Depois surgiu o problema do terreno : Onde
haverias de erguer o teu lar? Querias um bom local,
acessivel, soalheiro, com mais outra e outra das condi-
¢bes com que tinhas sonhado e o caso deu-te que fazer.
Gastaste um ror de tempo para o encontrar e adquirir.
Chegado ai, porém, perdeste a calma, a serenidade de
julgamento, e cometeste alguns erros. Foste procurar
um arquitecto que te indicaram e cujas obras te agra-
daram, e pediste-lhe pressa, muita pressa. Querias o
projecto para dai a um més, ou més e meio, no maximo.
Ndo podias esperar mais. J4 tinhas gasto tanto tempo a
decidir-te e a arranjar o terreno. ..

Quanto ao programa da casa — numero, dimensées
e caracteristicas das dependéncias— mal havias pensado
no caso.

Mas fazias questdo em que a moradia fosse a portu-
guesa, com um alpendrezinho e portadas nas janelas,
como uma que tinhas visto num passeio ou numa re-
vista de que a tua mulher era assinante. E opuseste
aos reparos do arquitecto a peremptoéria declaracdo de
que a casa era para ti, para teu Servigo e prazer, e era
natural assim se fizesse conforme os teus desejos e
ideias.

Eis uma razdo de peso, um argumento in-des-tru-
-tivel, pensaste entdo. Mas enganavas-te. Era, em boa
verdade, um fraco e inadequado argumento. Que dirias,

cliente Amigo, de um individuo que fosse ao médico e,
em vez de lhe explicar a natureza dos seus padecimen-
tos, de o habilitar a fazer um diagnoéstico e um trata-
mento correctos, lhe manifestasse o desejo de tomar de-
terminado remédio que vinha anunciado numa revista,
com uma linda embalagem ¢ E que tentasse depois re-
bater as expressoes de espanto e de censura do médico
com a seguinte afirmac¢do:— O remédio é para mim e
¢ natural que eu saiba o que mais me convém e agrada.
Pois o caso, bem vistas as coisas, & muito parecido.
Tanto o meédico como o arquitecto sdo profissionais
que dedicaram longos anos ao estudo de determinados
problemas e se encontram, por isso mesmo, melhor ha-
bilitados que um leigo a resolvé-los... que se encon-
tram, até, em condi¢cGes de saber melhor o que te con-
vém do que tu proprio.

A pressa que exigiste, as ideias de pormenor que
procuraste impor, a circustancia de ndo teres exposto
com clareza e precisdo as necessidades — o programa
— da tua casa, tudo isso sO serviu para conplicar e di-
ficultar a accao do arquitecto e comprometer a coerén-
cia e a qualidade do projecto.

Se ndo foi este o teu caso, perdoa. Talvez tenha
sido estoutro, mais frequente ainda: Procuraste o ar-
quitecto mas ndo o encarregaste de projectar a tua
casa porque éle te pediu de honorarios 5°/, do custo
da obra, como determinam as tabelas oficiais, e achaste
excessivo. Recusou-se a fazer o abatimento que lhe pe-
diste e ndo se rendeu perante o facto, que ndo deixaste
de lhe apontar, de haver quem leve 3°/, ou mesmo 2 °/,.
Tomaste a peito encontrar quem te fizesse o projecto
mais barato e exultaste quando o conseguiste. Poupaste
5 ou 10 contos num total de 500 e ficaste radiante. Es-
fregaste as mdos interiormente, como diria um velho
colega dos meus tempos do liceu. No entanto, talvez
ndo tenha sido precisamente um triunfo o que conse-
guiste. Primeiro, porque o projecto da tua casa, mal
pago, foi mal estudado. Ninguém te vende pao de pri-
meira pelo preco do de segunda. .. Depois, porque vieste
lancar entre os membros da nossa classe uma semente
de concorréncia de precos que a nossa lei ndo tolera.
Tal concorréncia acaba sempre por se traduzir num
rebaixamento de qualidade.

Se ainda ndo foi este o teu caso, perdoa mais uma
vez. Mas pode ter sido outro, ainda mais vulgar : Acei-
taste as condigbes do arquitecto —prego, prazo, etc.
Aceitaste depois, com grande entusiasmo, 0 ante-pro-
jecto que te apresentou para que visses bem se corres-
pondia as tuas necessidades e desejos enquanto a tua
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casa estava s6 no papel e era facil corrigi-la. Tudo te
pareceu certo, magnifico. Depois a obra comegou e a
casa foi crescendo, crescendo, até chegar a fase dos
acabamentos. Entdo surgiste um dia com um pedido de
umas altera¢ées. A tua mulher queria aproveitar o
quarto da criada para casa de costura (ndo se tinha
lembrado da falta que faz uma casa de costura) e era
preciso arranjar um sitio para o quarto da criada. Além
disso queria (a tua mulher, & claro) uma nova porta
que ligasse directamente o quarto principal a casa de
banho, mas ndo via bem onde ¢ que se poderia por a
banheira. Isso era com o arquitecto, evidentemente. E
queria ainda (a tua mulher, estd bem de ver) ferros for-
jados nas janelas, que se usavam muito ¢ davam tanta
graca as fachadas...

O pobre do arquitecto fez um sorriso muito palido,
muito amarelo — recordas-te ? — e disse-te que iria ten-
tar satisfazer os teus desejos (da tua mulher, apressas-
te-te em corrigir). E cumpriu: Mudou o quarto, a porta
e pos os ferros forjados nas janelas. Mas ainda hoje ndo
te perdoa por o teres obrigado a estragar um conjunto
projectado com certo amor, dando-te uma casa coxa,
imperfeita, quando teria sido tdo ficil e vantajoso prever,
de inicio, com unidade e coeréncia, todos os teus dese-
jos (da rua mulher, perddo).

*

Nio se creia, porém, que ¢ sO o cliente particular,
especialmente o que tem em vista construir uma mora-
dia, aquele cuja actuacdo nem sempre ¢ de molde a favo-
recer os seus proprios interesses e os da Arquitectura.
Passa-se 0 mesmo com o cliente oficial ; e como, em
geral, sdo mais importantes e de maior vulto os traba-
lhos que este encomenda. mais graves siio também as
consequéncias da sua falta de compreensio.

O cliente oficial — designagdo um tanto vaga e im-
propria dentro da qual englobo grandes empresas e or-
ganismos publicos — procede de um modo singular-
mente parecido com o particular : Ndo se desculpa com
os desejos e caprichos da esposa, é certo, mas também
pede redugdes de preco. Certos altos funciondrios pu-
blicos péem mesmo um tal calor, um tal zelo em
aumentar as receitas do Estado reduzindo os nossos
honordrios que quase nos levam a suspeitar... que
pretendem casar com a filha do patrdo.

Também procuram compensar O tempo EexcCessivo
gasto pelo organismo que representam ou dirigem em
decidir e aprovar os trabalhos, com prazos muito curtos
dados aos arquitectos ; também se esquecem, frequen-
temente, de organizar programas correctos, ponderados,
minuciosos — condi¢do essencial para que as obras se-
jam projectadas e realizadas convenientemente —mas
pretendem impor e fazer vingar os seus gostos e pontos
de vista pessoais quanto as fachadas e pormenores de-
corativos. Mal reparam nas plantas, quando se lhes

apresentam 0s ante-projectos, mas alargam-se em con-
sideracées sobre os algados, ou porque os entusias-
mam, ou porque, pelo contrario, ndo traduzem exacta-
mente os seus desejos. Acham-nos lindos, encantadores,
ou, ao invés, gostariam que tivessem mais cantarias,
ferros forjados, etc. E em ambos os casos o arquitecto
honesto, que dedicou o melhor do seu tempo e do seu
esforco a estudar uma distribui¢do correcta dos servigos,
a conceber um sistema de construcdo apropriado, sim-
ples e econémico, sente-se logrado, mal compreendido
e mal recompensado no seu esfor¢o. Quase tudo se
resumia, afinal, em fazer umas fachadas graciosas!...
E mal de nos e da Arquitectura quando acabamos por
nos convencer de que assim é, realmente.

O cliente oficial lucraria imenso se se ocupasse me-
nos com os problemas estéticos e dedicasse mais aten-
cdo aos programas dos edificios e as proprias leis e
regulamentos que condicionam o exercicio da nossa
profissdo. Lucraria muito e facilitaria a nossa acgio.
Porque, efectivamente, trabalhamos quase sempre sem
programas, as apalpadelas, ou com programas mal di-
geridos, incompletos ; e 0s nossos regulamentos, de um
modo geral, funcionam como coletes acanhados, que
ndo deixam respirar a vontade. Rigidos ji de si e ainda
mais rigidamente impostos, contrapéem, a accao bené-
fica de impedir que se fagam certas barbaridades ar-
quitectonicas, a ac¢do perniciosa de estrangular a nas-
cenca certos rasgos, iniciativas e solucoes que poderiam
contribnir para uma melhoria geral das condicdes em
que vivemos e trabalhamos.

Prendem-se com coisas mesquinhas e absurdas: Ora
imp6em certos materiais duradoiros, definitivos, para
as fachadas dos novos estabelecimentos comerciais (que
sdio, por natureza, construcdes elémeras) ora portas
interiores em todas as janelas (quando, em inimeros
casos, um simples estore regulavel resolve muito melhor
o problema); mas continuam a permitir que se cons-
truam corredores estreitos e sombrios com 20 metros
de comprimento e cozinhas e casas de banho abrindo
para «marquises» envidracadas, isto ¢, sem luz e venti-
lacdo directas. E que ndo se tome como relacdo de
deficiéncias o que constitui apenas um exemplo!

A rigidez regu'amentar e, talvez, ainda mais, a falta
de maleabilidade na aplicagdo dos regulamentos, lanca-
ram muitos dos nossos técnicos numa aceita¢do quase
passiva das imposi¢ées legais. Progride-lhes, assim, a
«industria» com um minimo de atritos e complicacées
—e isso é o essencial ... Outros foram levados a desen-
volver uma arte subtil : —a de sofismar os regulamen-
tos... de encontrar processos para ludibriar as pessoa$
encarregadas de os fazer cumprir. E ndo sdo raros os
casos em que arquitectos progressivos e honestos tive-
ram de lancar mdo de deshonestidades, de intrujices,
para conseguir fazer aprovar solugées correctas, de ele-
vada classe.

KEIL AMARAL




MORADIA NO ESTORIL

ESTA moradia destinava-se a ser construida no Monte Estoril, junto da Estrada
Marginal e servida na parte posterior por um outro arruamento, a avenida
Saboia.

A configuragdo topografica do terreno e a sua orientagdo foram aproveitadas
pelo autor que procurou tirar delas o melhor partido para a valorizacdo funcional
e estética do conjunto.

A construgdo foi distribuida em trés pavimentos, sendo o primeiro ao nivel da
strada Marginal (lado sul) destinado a garagem, garrafeira, casa da caldeira, lava-
gens e engomados. No segundo pavimento foi instalada a zona de estar e de recep-
¢do, bem como a cozinha e seus anexos. Ficam no terceiro e ultimo pavimento todos
os quartos de cama.

As dependéncias foram ligadas entre si da forma julgada mais conveniente e
garantidos os acessos verticais por duas escadas, sendo uma destinada ao servigo.

Na concepg¢do desta moradia teve-se em vista aproveitar o desnivel do terreno,
de modo a conseguir-se, do lado sul, certa elevacido da zona de estar que, assim,
ficava mais isolada do movimento da estrada. Por outro lado, foram orientadas a Sul
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f’ : PLANTA DO RES-DO-CHAO

1 — HALL

2 — ESCRITORIO

3 — SALA DE ESTAR
4 — SALA DE JANTAR
5 — DESPENSA

6 — COPA
7 — COZINHA
8 — SALA

9 — SALA DE JANTAR E ESTAR CRIADOS
10 — ENTRADA DE SERVICO
11 — PISCINA

todas as dependéncias que, pela sua funcdo, devessem beneficiar ndo so dessa orientacdo mas ainda do panorama
que para esse mesmo quadrante se disfrutaria.

Balcées e terracos dispostos em virios niveis viriam de certo modo contribuir para que o conjunto resul-
tasse acolhedor, evitando-se também os excessos de insolagdo e permitindo assim abrir francamente as depen-
déncias a Sul.

O arranjo do terreno mereceu ao autor especial atengdo, sendo criados dois acessos, o principal pela
Estrada Marginal e o de servico pela avenida Saboia. Uma piscina de recreio completa o conjunto, a Nascente, e de
tal modo que, no terrago do 2.° piso, que lhe ¢ sobranceiro, fosse possivel instalar uma prancha de saltos.
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PRIMEIRO ANDAR

1 — QUARTO

2 — VESTIARIO
3 — ROUPEIRO

4 — QUARTO DAS CRIADAS
6 — ARRECADACAO
8 — REPOUSO
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OUTROS DOIS ASPEECETOS DA MESMA MAQUETTE

Na construcdo seria usada a alvenaria de pedra nas paredes exteriores e a de tijolo nas interiores. Para
vigas, lintéis, pavimentos, varandas e alguns pilares seria usado o beton armado. A cobertura seria constituida por
um telhado. E curioso assinalar o feliz resultado obtido com o emprego dos materiais da regido, pedra aparente,
etc., em combinaciio com as grandes varandas em beton e amplos envidragados.
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A GARTA DE ATENAS

quarta reuniio dos urtanistas e argquitectos que, de todo o Mundo, deram a sua adesio aos C. I. A. M. (Con-
gressos Internacionais de Arguitectura Moderna) realizou-se em 1932 a bordo de wm navio, em crujeiro pelo

Mediterraneo e tendo Atenas como porto de destino.

Dessa reunido, em que se levou a cabo o trabalho extenuante de analisar trinta e trés cidades de dejoito
paises, sob os mais diversos aspectos, atraves de plantas, grdficos, etc., resultou um documento notavel, cuja publica-

¢do inicianos neste numero.

Trata-se das conclusoes tiradas dessa analise e das medidas de ordem geral propostas para fajer face ao
lamentavel estado de coisas a que se chegou nos nucleos urbanos, em materia de condigcoes de vida.
Jd vdo decorridos mais de quinje anos desde a elatoragio da «Carta de Atenas» e a sua aciualidade e o

seu interesse aparecem cada vej maiores.

«A Carta dz Atenas», como se di; numa recente publica¢io francesa de onde tradiujimos o respecti o texto e
os comentarios com que o grupo C. 1. A. M.- FRANCA o fe; acompanhar— «abre todas as portas ao urbanismo
dos tempos modernosy. E uma resrosta ao presente caos das cidades. Nas mdos das autoridades, pormenoriyada,
comentada, esclarecida suficientemente, € o instrumento com o qual o destino das cidades serd refundido.

CONJUNTO ECONOMICO, SOCIAL E POLITICO, QUE
CONSTITUI A REIGIiO.

l A CIDADE NAO E MAIS DO QUE UMA PARTE DO

A unidade administrativa coincide raramente com a
unidade geografica, isto é, com a regido.

A demarcacgdo territorial administrativa das cidades
tem podido ser arbitraria desde o comeco, ou tem-no
vindo a ser ulteriormente quando, por continuidade de
crescimento, alcangou e depois englobou outras comu-
nas.

Esta demarcacdo artificial op6e-se a uma boa admi-
nistracdo do novo conjunto. De facto, certas comunas
suburbanas puderam adquirir inopinadamente um valor,
positivo ou negativo, imprevisivel, ndo so tornando-se a
sede de residéncias luxuosas, como acolhendo centros
industriais intensos, ou ainda amontoando populagées
trabalhadoras miseraveis.

Os limites administrativos que compartimentam o
complexo urbano, tornam-se entdo paralisantes.

Um aglomerado constitui o né vital de uma exten-
sdo geogrdfica, cujo limite é constituido pela zona de
influéncia de um outro aglomerado. As suas condicées
de vida estdo determinadas pelas vias de comunicagio
que asseguram as trocas e o ligam intimamente a sua
zona particular.

NAO SE PODE ENCARAR UM PROBLEMA DE
URBANISMO SENAO REPORTANDO SE CONSTAN-
TEMENTE AOS ELEMENTOS CONSTITUITIVOS
DA REGIAO e principalmente 4 sua geografia, cha-
mada a desempenhar nessa tarefa um papel determi-
nante : linhas de divisao das aguas, cumeadas virinhas
desenhando um contorno natural que conforme as vias
de circulagao naturalmente inscritas no solo.

Nenhum empreendimento pode ser considerado se
ndo se adaptar aos destinos harmoniosos da regiao.

O PLANO DA CIDADE NAO E MAIS DO QUE UM
DOS ELEMENTOS DESTE TODO QUE CONSTITUI
O PLANO REGIONAL.

JUSTAPOSTOS AO ECONOMICO, AO SOCIAL E AO PO-

2 LiTICO, VALORES DE ORDEM PSICOLOGICA, LIGADA A
PESSOA HUMANA, INTRODUZEM NA DISCUSSAO PREO-
CUPAGOES DE ORDEM INDIVIDUAL E ORDEM COLEC-
TIVA = A VIDA SO SE ALARGA NA MEDIDA EM QUE SE
CONCILIAM Os DOIS PRINCIPIOS CONTRADITORIOS
QUE REGEM A PERSONALIDADE HUMANA: O INDIVI-
DUAL E O COLECTIVO. :

Isolado, o homem sente-se desarmado: por isso se
prende sempre, expontdneamente, a um grupo.

Abandonado as suas proprias for¢as, ndo construird
mais do que a sua cabana e levara, na insegu-anca, uma
vida sujeita a perigos e fadigas, agravadas com todas
as angustias da solidao.

Incorporado no grupo, sente pesar sobre si a sugei-
cao de regras inevitaveis, mas, em troca, esta seguro,
em certa medida, contra a violéncia, a doenca, a fome;
pode sonhar em melhorar a sua habitacdo e saciar tam-
bém a necessidade profunda da vida social.

Tornado elemento constitutivo de uma sociedade
que o mantém, colabora directa ou indirectamente nos
mil empreendimentos que asseguram a vida fisica e de-
senvolvem a vida espiritual.

As suas iniciativas acabam por ser mais frutuosas e
a sua liberdade, melhor defendida, nao se detém sendo
onde ela pode ameagar a dos outros.
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Se os empreendimentos do grupo forem prudentes,
a vida do individuo desdobra-se e enobrece-se. Se a
preguica, a estupidez e o egoismo o arrebatam, o grupo,
enfraquecido e abandonado a desordem, ndo traz a cada
um dos seus membros sendo a rivalidade, o 6dio e o
desanimo.

UM PLANO SO E SABIO E PRUDENTE QUANDO
PERMITE UMA COLABORACAO FRUTUOSA, MAS
GARANTINDO AO MAXIMO A LIBERDADE INDIVI-
DUAL.

Esplendor do individuo no quadro do civismo.

ESTAS CONSTANTES PSICOLOGICAS E BIOLOGICAS SO-
FRERAO A INFLUENCIA DO MEIO: SITUAGAO GEOGRA-
FICA E TOPOGRAFICA, SITUAGAO ECONOMICA, SITUA-
GAO POLITICA. DA SITUAGAO GEOGRAFICA E TOPO-
GRAFICA, DA NATUREZA DOS ALIMENTOS, AGUA E
TERRA, DA NATUREZA, DO SOLO E DO CLIMA...
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A geografia e a topografia desempenham no destino
dos homens um papel consideravel.

E preciso nunca esquecer que o sol comanda, im-
pondo as suas leis a todo o empreendimento cujo obje-
ctivo for a salvaguarda do ser humano.

Planicies, colinas, montanhas, intervém igualmente
para modelar uma sensibilidade e determinar uma men-
talidade.

Se o montanhés desce de boa vontade a planicie o
homem da planicie volta raramente a subir os vales e
franqueia dificilmente os desfiladeiros.

Sdo as cumeadas dos montes que delimitam as zonas
de aglomeragdo onde, pouco a pouco, reunidos por cos-
tumes e usos comuns, os -homens se juntaram em po-
voagoes.

A proporcdo dos elementos agua e terra, quer se
exprima em superficie opondo regiées lacustres ou flu-
viais as extensdes de estepes, ou quer se exprima em
espessura, dando aqui férteis pastagens, além charnecas
ou desertos. talha, ela também, atitudes mentais que se
inscreverdo nos empreendimentos e encontrardo a ex-
pressdo na «casa, na aldeia ou na cidade.

Conforme a incidéncia do sol sobre o meridiano, as
estacoes entrechocam-se brutalmente ou sucedem-se
em passagens imperceptiveis, e, se bem que na sua rotun-
didade continua, a terra, de parcela em parcela, ndo
conheca rotura, inumerdaveis combinacbes vdo surgindo,
cada uma das quais com suas caracteristicas proprias.

Enfim, as ragas, com suas regioes ou suas filosofias
variadas, multiplicam a diversidade dos empreendimen-
tos e cada uma propée um modo de ver e uma razio
de viver individuais.

COMO CONTACTOS NATURAIS OU ARTIFICIAIS COM

4 DA SITUAGAO ECONOMICA: DOS RECURSOS DA REGIAO
O EXTERIOR...

A situacdo econdmica, riqueza ou pobreza, € uma
das molas reais da vida, na qual determina o movimento
no sentido do progresso ou da regresséo.
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Desempenha o papel dum motor que; conforme a for-
ca das suas pulsacées, introduz a prodigalidade, aconse-
lha a prudéncia ou impde a sobriedade; condiciona
as variaches que desenham a historia da aldeia, da ci-
dade ou do pais.

A cidade, envolvida por uma regido coberta de cul-
turas, tem o abastecimento assegurado. A que dispoe
de um subsolo precioso, enriquece-se de matérias que
lhe servirdo de moeda de troca. sobretudo se é dotada
de uma rede de circulacées suficientemente abundantes
para permitir que entre em contacto util com os vizi-
nhos proximos ou afastados.

A tencdo do meio economico, se depende em parte
de circunstincias invariaveis, pode modificar-se em
cada instante pelo aparecimento de forcas imprevistas
que o acaso ou a iniciativa humana podem tornar pro-
dutivas ou deixar inoperantes.

Nem as riquezas latentes que & preciso querer explo-
rar, nem a energia individual tém caracter absoluto.
Tudo é movimento E O ECONOMICO, NO FIM DE
CONTAS, NAO E MAIS DO QUE UM VALOR MO-
MENTANEO.

9 bpa SlTUAQiO POLITICA: SISTEMA ADMINISTRATIVO.

Fenomeno mais notavel que qualquer outro, sinal
da vitalidade do pafs, expressdo de uma sabedoria que
espera pelo apogeu, ou toca ja no declinio. ..

Se a politica é de natureza essencialmente movel, o
seu fruto, o sistema administrativo, possui uma estabi-
lidade natural que lhe permite no tempo, uma maior
instalacdo e ndo permite muito frequentes modificagées.
Expressdo de politica movel, a sua duragdo esta asse-
gurada pela propria natureza e a propria forga das
coisas.

E um sistema que. em limites assaz rigidos, determina
uniformemente o territorio e a sociedade, impée-lhes
estatutos e, actuando regularmente sobre todas as ala-
vancas de comando, determina no conjunto do pais,
modalidades de accdo uniformes.

Este quadro, econémico e politico, mesmo se o seu
valor foi confirmado pelo uso durante uma certa dura-
¢ilo, pode em qualquer instante ser abalado, quer numa
das partes, quer no conjunto. E suficiente por vezes
uma descoberta cientifica para provocar uma rutura de
equilibrio, fazer surgir o desacordo entre o sistema
administrativo a ordem e as inferiores realizacoes de
hoje.

Comunidades que souberam renovar o seu quadro
particular foram abafadas pelo quadro geral do pais.
Este, por seu lado, pode sofrer directamente o assalto
das grandes correntes mundiais.

NAO HA QUADRO ADMINISTRATIVO QUE POS-
SA AMBICIONAR SER IMUTAVEL.

(Contintia no proxinio nimero)




