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SUMARIO

O essencial do trabalho refere-se a investigacdo das
vertentes e polivaléncias do exercicio da criagao
arquitectonica, fundamentadas na pratica do exercicio de

projecto.

CAPITULO |

INTRODUGAO

Pretende-se com este estagio compreender o caminho a
percorrer entre o projecto e a obra, a forma de lidar com as
varias vertentes e polivaléncias que tornam a pratica do
exercicio de projecto um acontecimento estimulante.

O relatorio tenta mostrar o que foi trabalhar no atelier,
partindo de uma descricado mais geral e num discurso mais
aberto, particularizando pontualmente, com alguns casos
concretos.

A metodologia subjacente a elaboragdo do relatério esta
directamente relacionada com a forma de participacao nos
trabalhos do atelier. Os dois trabalhos, uma habitagao
unifamiliar com piscina, para o Dr. Nuno Cabral na Azambuja
e a recuperacdo do antigo Convento de S. Domingos em
Setubal, para a Diocese de Setubal, distinguem-se, para
além de tudo, no que possa relacionar-se com O seu
conteudo, pela forma como se trabalhou neles. Para o
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primeiro trabalho, encontrado & escala 1/100 em forma de
projecto de licenciamento, realizou-se todo o projecto de
execucdo, onde ndo houve uma relagdo directa com a obra,
ficando-se pelos contactos necessarios com entidades varias
onde se iriam discutindo pormenores, possibilidades e
impossibilidades por forma a tornar melhor preparado e
esclarecido todo o projecto para mais tarde ser posto em
pratica. O contacto com o segundo trabalho fez-se ja em obra
com a necessidade de continuar a projectar, de repensar, de
alterar, de fazer evolur um caminho e as suas

consequéncias, umas possiveis outras nao.
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CAPITULO i

O ATELIER

Pequeno, mas possibilitou uma grande aprendizagem, com a
possibilidade de desenvolver actividades inerentes ao
acompanhamento integral de um projecto, construindo um
excelente arquivo de pessoal de conhecimentos e
experiencias.

Composto por duas pessoas, obriga a um conhecimento de
todos os projectos em curso. Apesar de por la passarem
outros profissionais, como a arquitecta Carlota Cunha, o
arquitecto Pedro Ressano Garcia e um colega da faculdade,
o Sérgio Fazenda Rodrigues, é constantemente solicitada a
capacidade de discussdo de um trabalho e a seguir
mergulhar num outro.

A constante pesquisa, 0s esquicos, 0s desenhos, as
maquetes, novamente o0s esquicos, 0 tempo para a
discussdo de detalhes minimos, fazem respirar em todo o
trabalho, um ambiente fortemente académico.

A simplicidade do conceito verte para o pormenor e torna-se,
por vezes, objecto de procura.

Ndo se esperou nada do atelier, a ndo ser a oportunidade,
de finalmente, poder ver a ultima escala da arquitectura,
confrontagéo e percepgdo, no que € que a realidade confirma

ou contradiz os passos anteriores.




O TRABALHO REALIZADO

CASA UNIFAMILIAR EM AVEIRAS DE BAIXO

Situada na meia encosta de um vale, a casa desenvolve-se
sobre um pequeno promontério, funcionando como um palco
aberto para a larga paisagem.

O eixo longitudinal préximo das curvas de nivel, nasce de um
ilustre sobreiro que trespassa toda a casa, separando, de
alguma forma, as zonas privadas a uma cota menor , das
zonas publicas, a cota da entrada.

O acesso faz-se por um patio aberto que abriga a chegada.
O hall, diferenciado no pavimento, funciona como o cerne da
casa, onde se cruzam fluxos. Um outro patio, o de apoio,

pode funcionar como lugar de refugio visual.

A casa é essencialmente branca, destacando-se dois planos
de cor ocre (plano da entrada e muro de suporte no patio de
apoio), que surgem associados a uma nogaoc de maior
interioridade.

A importancia do controle da luz estda patente nas
venezianas, que |he emprestam um ar cataldao, nao
escondendo referéncias ao grande arquitecto Antonio
Cordech.
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O PROJECTO DE EXECUCAO

Encontrando-se praticamente definidko e em forma de
projecto de licenciamento a esc: 1/100 , havia agora que
proceder a feitura do projecto de execucao a esc: 1/50.

A primeira experiéncia que seria o0 encontro mais serio com a
realidade, relacionava-se com a estrutura. Recebidos 0s
desenhos do engenheiro Luis Correia, era necessario
introduzir na arquitectura esse esqueleto recticulado de
pilares e vigas. Ndo sendo viavel constriur-se uma lage
macica sem as incomodas vigas, teve que se proceder a
ginastica de fazer desaparecer 0s pilares e as vigas,
exercicio que permitiu conhecer ainda melhor a casa e
oferecer-lhe alguma complexidade, num pilar que funciona
para dentro de um armario, numa parede mais larga que
esconde a viga.

Foi interessante lembrar as conversas dos professores na
escola, quando ensinavam as formas mais correctas de
construir, alertando, que as vezes a realidade nao
correspondia a essas formas, em virtude situagdes varias,
entre elas o aspecto economico.

Nesta moradia, o processo construtivo corresponde e
ultrapassa os ensinamentos académicos, devendo-se este
facto, em parte, as reunides com os engenheiros e técnicos
de empresas que aconselhavam no sentido de melhos servir
0 projecto.

A flexibilidade do arquitecto Bernardo, permitiu que se
explorassem novos caminhos, no processo de

desenvolvimento do projecto.




Passaram-se a fazer fichas de vdos em vez de mapas,
permitindo, numa ficha A3 a esc: 1/20, incluir informacao
mais detalhada sobre cada vao. As fichas permitiam um mais
facil manuseamento em obra, pelo caracter individual que
téem e pela hipotese, de quando agrupadas, poderem
funcionar como um pequeno livro de vaos.

Nas fichas de vaos, estdo indicados os pormenores que num
outro desenho se encontravam a esc: 1/5, 1/2 e por vezes,
quando o detalhe assim obrigava, a escala real.

As cozinhas e instalagdes sanitarias, pela sua complexidade,
incluiam-se em desenhos a esc: 1/20, de onde se
destacavam, no mesmo desenho, pormenores de bancadas e
armarios a esc: 1/5. Assim, temos a escala como elemento

de aproximagao, numa relagao sucessiva de pormenor.

O CLIENTE

As conversas com o cliente durante o processo de feitura do
projecto de execucao, tornam-se, tambem elas, conversas de
pormenor, para onde se remete a derradeira hipdtese de
discussao de determinados assuntos pendentes, como a
situacao do pavimento em madeira, apenas no nucleo central
da casa, enfatizando esse caracter de cerne e de ponto de
distribuicao.

As situagcdes de detalhe do interior dos armarios, tinham
agora que ser resolvidas: quantas gavetas, quantas

prateleiras quantos vades para cabides, nascendo a solugdo




para este problema, da necessidade de arrumacbes do
cliente.
A aguardar o projecto de execugdo, esteve também a

definicio de um nicho para perfumarias, na instalacao

sanitaria.

RECUPERACAO DO ANTIGO CONVENTO DE
S.DOMINGOS DE SETUBAL

Construidono ano de 1563, durante o reinado de D.
Sebastido, sob regéncia do Cardeal D. Henrique, apresenta
tracos marcantes da arquitectura maneirista, que caracteriza
os finais do seculo XVI.

Os militares ocuparam-no, aquando da extingao das ordens
religiosasem 1834, marcando o convento com a abertura de
vaos na ala poente, nascente e no algado sul.

Sofreram as abdbodas de cruzaria quinhentista no piso
térreo e na ala poente.

O Convento desenvolve-se em dois pisos, existindo uma
entrada por um piso intermédio que assegura a separagao
entre o piso 1 de caracter privado e o piso 2 de caracter
publico.

O edificio apresenta-se simples, austero, espreitando do alto

da densa malha urbana da cidade de Setubal




A Obra

Com a confrontacdo real da execugdo, levantam-se toda a
espécie de problemas, como se fossem passados a pente
ainda mais fino, todos os desenhos e indicagdes. Na obra
apercebe-se a distancia que existe entre o acto de desenhar
num atelier e as maos de quem podera entendé-lo.
Apercebe-se, assim a importancia do acompanhamento da
obra para se poder decidir atempadamente e responder a
imprevistos.

A obra serve também para testar decisdes, sendo ao mesmo
tempo um palco de experiéncias.

O primeiro contacto com o projecto e obra de Setubal, teve o
seu inicio com a polémica construgdo de um muro, que um
jornal local ndo hesitou em chamar-lhe “o muro da discordia’.
Existira entdo uma barreira em forma de gradeamento dos
anos 40, que continha no seu centro uma pequena escada e
um portdo. Este era o cenario possivel de relagao com a
vizinhanga.

Do lado esquerdo deste gradeamento existe um outro mais
pequeno que da acesso a um espaco aberto que antecede a
igreja. Do lado direito existe um muro/parede que contém um
portdo de maiores dimensdes que da caminho a ala nascente
do Convento. Pelo facto do edificio estar encaixado na antiga
e apertada malha urbana da cidade, estabelece com o
edificio envolvente relagbes de proxemia muito fortes, as
quais o imaginario colectivo daquelas gentes se habituou.

Mas & uma meméria de um passado relativamente recente e




que ndo repunha a légica do seu primitivo uso. Assim como
os vaos abertos pelos militares na fachada poente, no piso 1,
que marcavam uma enorme centralidade destruindo a logica
luminica, ritmica, e as abdbadas de cruzaria, chegando
mesmo a cortar algumas misulas para poderem desenhar na
fachada uns vaos de imponéncia consideravel, que aliados a
dois apoios para bandeiras, duas enormes palmeiras e tudo
a eixo com o portdo lhe davam um caracter conseguido de

instituicao militar.

O Cliente

A Diocese de Setubal e o seu carismatico Bispo D. Manuel
Martins, fez-se representar pelo seu tesoureiro Sr. Padre
Carlos Rosmaninho, o homem que intermediou as conversas
entre o Bispo e o arg®uitecto Bernardo Miranda.

A sua grande abertura e capacidade de compreensao
fizeram dele um cliente excepcional, mostrando 0s seus
receios, formando as suas opinides e que perante 0s outros
caminhos que lhe iam sendo propostos, fazia o esforgo, que

se notava custoso, para se embrelhar num novo discurso.
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ILHLIL. A Fonte

Retirados do claustro os quatro canteiros de tijolo rebocado,
trés limoeiros enormes e um barracdo azul que servia de
quartel para os escuteiros, era agora possivel observar as
arcadas e deixa-las respirar.

A presenca do elemento agua e o ruido que poderia
preencher o claustro e as arcadas, nasce tambem da
vontade e do envolvimento do Sr. Padre Carlos Rosmaninho.
Mas como repdr o verde retirado? Qualquer arvore peguena
ou arbusto parecia excessivo e poderia competir com a fonte
criando tensdées num espaco que se quer com alguma paz.
Poder-se-ia ligar a fonte a um canteiro e conter uma pequena
arvore, mas tornava ainda mais dificil de resolver o resto do
claustro.

A ideia de um bloco de pedra que vertesse agua pelas
proprias paredes, comegou a ganhar forma e tal autonomia
gue nao suportava a anexacao de nenhum elemento. A
propria bica em tubo de aco inox ndo tocava a fonte. A
distingdo entre a pedra de azulino de cascais que constituia
a fonte e o lioz de que se compunham as arcadas, nascia
nao sO0 da necessidade de distinguir claramente os dois
tempos, mas tambéem do facto do azulino de cascais
amaciado se comportar de forma radicalmente oposta
quando esta seca ou molhada, destacando as pecas da fonte

por onde ndo escorre a agua.
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ILHLIV.

A linguagem simples que acompanha o convento atinge aqui
o seu lado mais minimo. Com a arquitecta paisagista Ines
Norton, discutiu—se toda a filosofia subjacente a intervengao
e optou-se por introduzir o verde com a relva, fazendo-se o
toque com o claustro por intermédio de uma faixa de brita
permitindo, ndo sO proteger a relva da queda das aguas
provenientes das gargolas, como também autonomizar a
arcada envolvente.

Num primeiro contacto, divide pessoas entre um nao gostar
de todo e aquelas que até Ihe reconhecem alguma beleza. A
opiniAio de que & demasiado moderna e estara
desenquadrada, surge daquela capacidade que ainda nao se
alargou, mas que se usa todos os dias, de que dois tempos
podem coexistir. A reacgao a tudo o que e estranho tambem
tem a sua importancia, pois ao fim de algum tempo,
desenvolvem-se algumas relacdes de habito e aquele
objecto que até incomodava, passou a ser no conjunto com o
arranjo do claustro, um elemento digno de outra
adjectivacao.

O Mobiliario

A relativa dificuldade em optar por diversas solugdes que o
mercado do mobiliario apresentava e a nao menos relativa
especificidade do que se pretendia, foram condicionantes
suficientes, para que se aventurasse uma empreitada de
mobiliario.

A arquitectura estendia-se agora para as pec¢as que iriam

povoar o convento. As cadeiras, mesas, camas, comodas,




aparadores, secretarias, estantes, cozinha e até uma capela,
entre outros aliavam-se de alguma forma ao discurso de
simplicidade e alguma austeridade do Convento.

Optou-se para as pec¢as pela mesma madeira do pavimento
proposto, a afzelia amarela.

As pecas de seccdo 3x3 e no caso das mesas e das camas
6x6, jogavam com esta linguagem de macicos e folheados,
tirando partido estético dos diferentes niveis de oxidacao que
cada um oferecia.

A cadeira, objecto aréstico que procura o despojamento
formal com um lado qualquer muito explorado na obra de
Donald Judd, mas quebrando alguma da sua radicalidade, na
pequena curvatura e inflexdo no encosto, dando-lhe o
conforto necessario a permanéncia prolongada.
Estabeleceu-se uma relacdo meétrica com a mesa,
terminando esta quando comega o encosto curvo e inflectido.
As proporgcoes e algum do desenho ficou a dever-se ao
resultado de conversas com o Sr. Gingado, o carpinteiro, que
Ia orientando para o sentido estrutural de algumas pecas que

nao podiam ser tdo minimas.
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CAPITULO Il

CONCLUSAO

Com o estagio no atelier houve a oportunidade de se poder
lidar com a ultima escala da arquitectura, ter a percepgcao em
que é que a realidade confirma ou contradiz o projecto.

Falar do que foi materializar essa disciplina de pensamento,
essa arte de acompanhamento é falar do longo tempo de
gestagcdo que a arquitectura encerra. Fragil, cheia de
momentos de intenso fervor, de vontades refeitas, de

alegrias e angustias tangiveis.




APRECIACAO




BERNARDO PIZARRO MIRANDA ARQUITECTO
Rua D. Carlos de Mascarenhas 85 - R/C Dte. 1070 Lisboa Tel @ Fax 3887214
APRECIACAO

No sentido de obter o grau de licenciatura em Arquitectura, pela Faculdade Técnica de
Arquitectura de Lisboa, Pedro Gongalo Ferreira Caetano de Carvalho realizou integrado na
equipa deste atelier o seu estagio curricular.

O estagio com duragdo de sete meses, teve inicio a 25 de janeiro e conclusao a 31 de
agosto, tendo sido estruturado em tomo de dois polos : participagdo e exprimentagao da
metodologia projectual e reflecgdo paralela sobre as vertentes e polivaléncias da criagao
arquitecténica.

Procurou-se que o trabalho de estagio se aproximasse de forma efectiva do ritmo e
metodologia propria do atelier, tendo sido proposto ao candidato a paricipagdo na
elaboragdo de um projecto de uma moradia unifamiliar em Aveiras de Baixo a par do
contacto regular com a fase de assisténcia técnica a uma obra em construgdo - A Casa
Episcopal de Setubal.

O conhecimento que tive das suas qualidades pessoais e profissionais, nomeadamente nos
dominios da composicdo arquitectonica, da tecnologia construtiva e da reflecgao
aprofundada sobre o Desenho a par de um elevado sentido de responsabilidade na
execucdo das tarefas que lhe foram confiadas, permite-me afirmar o excelente desempenho
e aproveitamento do seu trabalho durante o estagio e acreditar no seu contributo futuro para
a dignificagdo e humanizagdo da Arquitectura.

Lisboa, 23 de Setembro de 1998

Bernardo Pizarro Miranda
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CASA UNIFAMILIAR EM AVEIRAS DE BAIXO










if
¥
i

.r:_;n.

—
i
i

— TES i - EEREE ]

4

'Lt s n il

.I.l.'__.'..,._._l_' |
i )
i

| E-R SR

St - G5 EEWETHT = - — — -
i - IRl i -
= ] ST YT Y - e s _
- 1 S Yoo
¥ - e
-l im - - . W i ] v [ = e
-
.
; i =

e



i |I i
- l.
@ Wl i

]
+ o e
|
I
|
|
r—— | SE—

T = ——

| 1 '”lll
AR

i meeto I
_lﬁj_l !I|!' I|II|‘|I
ey il o =

| ."frﬂ,' . | | illl ]
= il — 5 ]
i AR~ I
| + ] S
—I ‘h.l. —-—
IF
.=

PISO |










| J | p— — _ " (T

RiEow COvTY




LU

L=
.--.
f o o
U, TR T
T = r
R |.1_|
E LR
L RL I 2
il i v W .
i iy Ry i, L.-1..... . iu
oroma mea rwReE N ce— i R T N ST P B a W 4 . L
T T W e mh -
- T e e ERE =
e il -
G LT T
o W — — P
—_— L ]
LA ___ R L __ 2 1T J e B3
L g - R
L2 b _— T R
llll — | ———
T S o mme m - RN FTH B
il e o - L N T
i T e e
= Sl . — s -
kL] - =
LR R ol B N e i BEE i I
=il T 4
el
o ]
e T— 5 = = =4
) — _ _
[ B N 4 . -
ke vy e If o) i§ mpem)

I 35 Rt o

]

T e T Er——

N
-.rr.r
— v\.\\

.-ﬂl
.ﬂq
[T
g s

o

ey




(§ =pmo3) (g wp03)
0 €N

b W eEEORY D B0 FEOOYE fe |
Ayt Wt - 14 Tesbdily SRaRTH i : : -
w3 puOR - W WSO CReRTIY 8% T ﬁ
B AT WP MR FO 8 R |
MO - g S W o \*

B 0oy M OELE W e o oo
Wi WD bl e
e

B O B0 e o - it

i T B0 PR T

P pep—

o 3 o N T W

B vHTERN A el vess B

e L Ll L f coenn N
i vy SOME M) Cywie DEre BT — q_ — i H.___.._,I = oy
o 3 _ | i g

o PR YL ET YT
BT i DetE el
Ay e (T

A= T N _ : F— ;1 P - "k
13 - - | - N o
WOLOE - e WTE W \ 7

PP 3 WeryEve 0 # 24 . | . | _ _ _
T R B W W T

s Y 4 wrme
BETE: T3mite veTER B

Fefenf N vufEUSTI S - FOOR B
g e
el T b

B BT BRESE G

Lol R

W Wy W v
) G e RO CERe [
Ll L ]

T

L - £

P (T

TuEDD M) YD 0 VRTNED §
S
el el NN W oLl |

-ll-llllllllllillllll



T E | _
- : 5] " |

WY e — . t. ﬂ e - — ... _ﬂ

o g W - *

7,. AT g fe] {1

L} i il
T T - -
X . TG " b 5
F ™ =
" i
¥ L
"
L]
E] 3
s Im -
T ] | 12 i
- Bk 5 ih -
| L 10
. _ b |
lH. HE = : = I !n
- e——— i, |- |
T = = .;.
= ——— 5 i
X _ _
* f = [ = - - '
|l_|_ T - = 1
L]
T = m.

Al S = B ER EE S S W O R R e R ew ew R T ew B e

]
]




|
|
.
"
|
e

™ — i m—
e — —
- — - —
EITL LT 1 -
P - - -
e ———
— e
. — —
——— —
T
e
! — e
{
= = 1
[} ]
i i
i i
i i
' i
i i
i i
i i
i i
i 5 i
i i
e I 1
B i
i i
I i
! 1
i i
i i
i i
[ i
i i
¥ i
i i
i i
[ i
= P - = |
[ = i
i ————
s T e ]

srrrErrEETTrIrTEFETEE

_-...1 1....1111.1.114..-........1.11.-1..-|
..- o ....- L .-...... o o




“wim

FA AL wivg | MEOWE - TL
Ll

——_——

DGD W SDiRAE) B ODMARD BDJOD BD BDDOY WLIDM

TrousdIn Leod

ﬂ"llllllll!llllllll



sl Rl @
i TR

WOUNM LMD T el T TRT (EL
e A e 0N e B RATR
S T

L o a I Tl

_ L R
W - O e

el o B

L B R ]
L T R e

S—— =

..I..I..IllllIIIIIIII‘ll'.lllllllllllllll
r .
i F
LA
& .. r .
FA
A A
i
" n.. -. .-. o 2
A A
g
A ...... v
r L
P
I. -.. -
P i
r > --. r
I Fa
LSS
’ . ;
Y Y S A - 1
...... ... -.||-.._..... 3
3 & ”
i A
B N T
I
) _
— L] —_— e |
L

. e




AREATE THE R S SR

el . oL T

h — - i




ANEXO Il

| oot e— g



-T

RECUPERACAO DO ANTIGO CONVENTO DE S.DOMINGOS DE
SETUBAL
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