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1. Introdugao

Durante cinco anos frequentei assiduamente a Faculdade de Arguitectura, primeiro no
saudoso Convento de S. Francisco e, posteriormente, no novo edificio do Campus da Ajuda,
assim como tudo o que por ela me foi proporcionado. Desde os tempos do Chiado, onde fui
confrontado com as primeiras questdes de uma disciplina que pouco conhecia, aos dias
passados na Biblioteca da “nova” Faculdade onde tinha a possibilidade de me informar sobre
interesses entretanto despertados, até a experiéncia Veneziana do programa Erasmus.

Sucederam-se 0s anos, as disciplinas e os docentes, ao mesmo tempo que ia sendo criada
uma expectativa em relagdo ao momento, no qual iria deixar a pratica académica para me
confrontar com o exercicio real da Arquitectura. Criaram-se romanticas ideias sobre 0s
Ateliers e suas vivéncias, contavam-se estorias (mitificacbes) de 7aliesin e ouviam-se com
desconfianca a versoes desencantadas de outros mais experientes. Felizmente nunca a
peregrina ideia de que estaria completamente preparado para uma pratica profissional me
assolou, e desde sempre me pareceu boa a ideia de um estagio, que articulasse a passagem
da Escola para esta (ltima.

Concluidas as disciplinas curriculares, chegou 0 momento de reflectir sobre onde me
agradaria realizar o estagio academico.

A prética realizada por Manuel Graga Dias e Egas José Vieira, desde ha muito, que
despertara 0 meu inferesse, parecia-me inconformada e ndo acomodada a um qualquer
formalismo, tornado-se capaz de uma diversidade apaixonada que me interessava. Acabaria
por conseguir estagiar exactamente no Afelier que havia elegido a principio, a
Contemporanea. Teria, desta forma, a oportunidade de verificar a veracidade das minhas
expectativas e de participar activamente num modo de fazer Arquitectura que me parecia e
parece exiremamente interessante.

Pretende este relatorio, criar uma ideia aproximada do que foi essa mesma experiéncia, uma
vez que me parece impossivel narrar a totalidade dos acontecimentos passados nestes seis
meses que agora terminam. Deste modo, decidi dividir o relatério em duas partes: na primeira
dissecarei a estrutura do Atelier, tentando deste modo entender todas as partes que o
constituem, numa segunda parte irei descrever e reflectir sobre os frabalhos nos quais
participei durante o estagio.
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2 . Contemporanea

Criada em 1990 por Manuel Graga Dias e Egas José Vieira, a Contemporanea, e a estrutura
que suporta a actividade criativa destes dois arquitectos. O Atelier vive da omnipresenga
destas duas personalidades, e da tensdo provocada pela diversidade das suas formagdes, a
qual ndo é alheia a propria produgdo arquitectonica. Rodeados de colaboradores (mais ou
menos efémeros), de formagdes e experiéncias profissionais diversas, MGD+EJV gerem uma
estrutura que resulta de uma complexa teia de relagoes, quer dentro de si mesmo quer com 0
exterior. E como um organismo vivo que depende ndo s6 da entropia dos orgéos internos que
o constituem, mas também das condiges que o rodeiam. Para entendermos como funciona
este todo, e na impossibilidade de descrever toda a complexidade de relagbes que existem
dentro do mesmo, teremos que, tal como no ensino da Medicina, conhecer individualmente os
orgaos e aparelhos que o constituem.

ANATOMIA - A palavra Anatomia, etimolégicamente, apesar das reservas de
Bluteau, significa cortar, separar, dissecar. E, pois, o processo pelo qual nos podemos
informar acerca das partes que constituem osseres vivos, sua forma, relagdes e

estrutura.
in “Enciclopédia luso-brasileira de Cultura”

Hall

O sinistro olhar de um (enorme) auto-retrato do Pedro Cabrita Reis, recebe-nos neste
compartimento. A Secretaria rodeada de um computador, impressora, Fax, felefones e
correspondéncia varia, garante a comunicagdo com o exterior e gere a relagdo deste com o
interior do Atelier. Para um dos lados estende-se um enigmatico, longo e fortuoso corredor,
que conduzira o visitante ao interior do Atelier, para o outro uma porta alta convida a enfrar na

sala oval.
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Sala Oval

Assim chamada pela forma do desenho no estuque do tecto, que unifica a rebelde geometria
das suas paredes. Oufrora herbicas maquetes acumula-se por todo o lado, rodeando os
(agora) obsoletos estiradores e as sobras de cartdo, cartolinas, K line e wallmate, que servirao
para produzir novas simulagbes de novas realidades. As maquetes sdo construidas,
destruidas, disfargadas e repetidas as vezes necessarias, de modo a informarem a
sucessivas fases dos projectos.

Sala MGD

Livros, jornais, revistas e objectos preenchem uma (sobrelotada) estante, uma marquesa, um
sofa e partes do chdo. Objectos reinventados e uma desarrumada secretaria iluminada pela
fuselagem de um candeeiro, conferem uma ainda maior densidade a pequena sala. O
desenho parece esquecido, apenas existe um saudavel e descomprometido acumular de
coisas e memorias.

Sala EJV

As suas paredes cor-de-laranja ddo-lhe o caractér insdlito em que reparamos ao descer a Rua
do Sol ao Rato. O baixo pé-direito do tecto falso faz a fransigdo para o espago deixado entre a
regra criada pela modulagdo da fachada e a irregularidade do lote, onde uma comprida
“lamina” de madeira organiza objectos e livros. Ao fundo ofs) estirador(es) acumula os
desenhos, recados, polaroids, caixas de cigarrilhas e isqueiros que acompanham o dia-a-dia
do seu previligiado ocupante.
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Sala dos Computadores

Rodeados de carlites cobertas de desenhos, configuragdes de canetas, posters e fotografias,
colaboradores do Atelier operam uma teia de computadores, plotters e impressoras. Dando
forma a furiosos esquigos, tentando materializar vontades, resolvendo problemas de obras
afribuladas.Tubos de papel para plotter acumulam-se ao mesmo tempo que os sacos de papel
para reciclagem, tornando possivel a evolugao de tragados e proporgdes (aparentemente)
descontrolados para paredes e lages conformadas e dimensionadas. Ouvem-se o costumeiro
radio e o impaciente telefone, a0 mesmo tempo que |a fora descansam banais fraseiras e uma
insolita desactivada chamine.

Sala de Reunides

Sob uma cruz de luz fluorescente, os habitantes do Atelier discutem em volta de uma
“plotagem” riscada, ou simplesmente visionam slides de obras ou de viagens. Em outras
ocasides terdao lugar encontros mais formais, com clientes, engenheiros ou vendedores, que,
rodeados de mais maquetes, desenhos e objectos perdidos, se interrogaréo sobre o caractér
despretensioso da Sala de reunides.

Arquivo

Funciona como uma especie de “caixa negra” do Atelier e das pessoas que o habitam, guarda
processos antigos, esquigos, desenhos, memorias descritivas, mapas de acabamentos,
orgamentos, fotografias e slides de maquetes, de obras, de cidades...

Acumula, também, informagbes deixadas por vendedores em interminaveis visitas ao
“escritdrio”, catalogos, amostras, pavimentos, revestimentos, vinilicos, ceramicos, madeira e
derivados, buchas e fixagdes.
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3 . Arquitecturas

Para escrever sobre a experiéncia do “fazer”, tentei reunir testemunhos de outros (arquitectos)
que haviam ja alcangado a clareza de pensamento suficiente para o fazer. E complicado
tentar escrever sobre algo que se conhece tdo pouco, e seria pretensioso comparar a minha
experiéncia com a daqueles que, de facto, a tém. As suas (dos arquitectos) refiexbes sempre
me pareceram demasiado proximas da realidade (crueldade) da profissao, para me
esclarecerem de coisas aparentemente evidentes. O entusiasmo (ingénuo) do estagiario ha
muito que foi substituido pelo (inevitavel) pragmatismo que sucede aos desencantos.

Um mitico piloto da Il Grande Guerra, Chuck Yeager, o mesmo que depois do fim desta iniciou
a era do supersonico, escreveu em 1994 um artigo que pretendia resumir em 3 ditos, a sua
experiéncia profissional. Eram trés conselhos que impressionavam pela facilidade com que
encerravam a complexa questdo do combate aéreo, assim como era assombroso 0 modo
como resumia as dividas, os temores, e o fascinio que as experiéncias mais intensas do
estagio haviam produzido em mim.

“As questdes arquitectonicas surgem mais da compreensé@o e do apreciar do mundo que nos

rodeia, que do enclausuramento disciplinar.’
Jean Nouvel /i “El Croquis n°65/66 - Jean Nouvel”

A vivéncia do Atelier sempre condicionada pela urgéncia dos prazos, pelas tragedias das
obras, pelos dramas das falhas informaticas, estara (hoje) muito mais perto da fluidez total do
combate aéreo do que da imobilidade estratégica de Earl de Torrington'.

“A guerra foi o insaciavel cliente, nunca satisfeito, sempre exigindo o melhor. A palavra de
ordem era ter sucesso e a morte seguia implacavelmente o erro. Podemos entao afirmar que o
avido mobilizou a invengao, a inteligéncia e a ousadia: a imaginagéo e a razao fria. 0 mesmo

espirito que construiu o Parthenon.’
Le Corbusier in “Por uma Arquitectura”

No combate aéreo exige-se as maquinas a possibilidade de ultrapassar qualquer adversidade
e ao Homens a capacidade de decidir como e quando ira reagir a uma qualquer solicitagao.
Esta (lima ndo serd nunca igual a outra anterior, e para a ultrapassar sera necessario
processar uma enorme quantidade de informag&o no menor tempo possivel. A experiéncia
criara entre 0 Homem e a maquina uma tal entropia, que permitira a este todo uma capacidade
crescente de responder a situagdes de nivel cada vez maior de complexidade.

' Em 1690, na batalha de Beachy Head, Earl de Torrington dispds a sua frota de modo paralizar toda a acg3o,
permanecendo, no entanto, como uma ameaga. Apesar da inovagéo o vencedor da batalha foi 0 Conde de
Tounville dizimando a quase totalidade da frota holandesa comandada por Earl de Tomington.




Desdramatizar a relagdo com o desenho de projecto, com as obras e a realizagao de tarefas
de complexidade crescente, foi exactamente o que me foi proposto por Manuel Graga Dias e
Egas José Vieira no inicio do estagio.
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3.1. Dicfumn® 1 * Vé mais que os teus oponentes "

Projecto de um Edificio de Auditorios para o CESPU, Monte da Caparica

Projecto: Manuel Graga Dias + Egas José Vieira; Colaboragdo: Luis Torgal, Alberto Cruz,
Pedro Costa, Paulo André Rodrigues, Jodo Fonseca, Luis Pereira Miguel e José Antonio Aires
Pereira

Projecto de licenciamento (Janeiro)
Projecto de execugao ( Maio/Junho)
Pormenorizagao para obra (Julho)

Trata-se de um edificio de auditorios para o campus de uma universidade privada, cujo plano
geral foi projectado pela Contemporanea em resultado de um concurso feito em 1996.

Edficios de variadas fungdes dispdem-se num “U”" em volta de uma praga oval, o edificio dos
auditorios criara o topo dessa mesma praga. Serdo sete auditorios, entre os quais um de
grandes dimensdes, que suportardo a vida académica da universidade e até mesmo eventos
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exteriores a esta. O programa resume-se em poucas palavras, mas o tema nao se esgota
assim tao facilmente.

Tive a oportunidade de acompanhar, primeiro como observador atento e depois como
interveniente, a evolugdo das varias fases deste projecto. Na fase do projecto de
licenciamento o desenho de projecto é maioritariamente feito dentro do Atelier, com
esporadicas consultas as varias especialidades. Trabalha-se em volta de uma vontade de um
plano geral, do programa e do conceito do proprio edificio, com esquicos em cima de
“plotagens” e sucessivas maquetes. De algum modo, ainda tudo & permitido e as questoes
que se colocam sdo académicas, ainda que informadas pelos (reais) constrangimentos
programaticos e legais. O desenho existe ainda como coisa auténoma na procura de um fodo.
O projecto de execugdo é definiivo, pelos menos pretende ser, as linhas que antes
pertenciam ao rigor do desenho, sdo agora definidas pelas espessuras dos materiais e pelos
calculos das especialidades. A partir deste momento tudo devera reunir o acordo das variadas
partes envolvidas no processo, a Arquitectura deixa de existir somente como exercicio
académico, ha que integrar todo um conjunto de situacbes que a retirardo do plano da folha do
papel, tomando-a parte de uma realidade e servindo um determinado fim.

* A Arquitectura ndo pode reclamar a condicdo artistica como o seu valor principal. A
dimenséo poética € s6 um valor acrescentado ao nosso frabalho, uma vez que estamos
empenhados numa arte aplicada. A Arquitectura € uma disciplina que requer um enorme
consenso, um enorme niimero de pessoas tem que admitir que esta pode acontecer, através
de autorizagbes, de pareceres técnicos e da vontade de um cliente que tem de ser
convencido. Estes sdo pardmetros que nunca devemos esquecer. A especificidade da

Arquitectura é responder a uma exigéncia social integrada num contexto cultural.”
Jean Nouvel /7 “El Croquis n°65/66 - Jean Nouvel

Em conjunto com os engenheiros de estruturas tomam-se possiveis os vaos, determinam-se
as espessuras das lages e os cutelos das vigas. O engenheiro responsavel pela acistica
determina curvas dos tectos e a constituicdo das paredes de modo a que o som seja
faciimente audivel em toda a parte. As mesmas paredes serdo precorridas por prumos de
aguas e esgotos de um lado ao outro o edificio distribuindo e recolhendo aguas. Sao criados
pisos técnicos para alojarem as sobredimensionadas, porém invisiveis, maquinarias de AVAC
que fornardo habitavel o edificio. As regras de seguranga obrigam a novas escadas de
emergéncia, e a que carreteis e extintores sejam dispostos pelo edificio.

Perante a complexidade da informagdo que é processada diante dos olhos de um piloto,
Yeager aconselhou os seus seguidores a ver mais que os seus oponentes. Segundo ele
proprio o que o distinguia dos outros pilotos era a sua capacidade de ver.
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“Libertar os olhos da visdo orientada para o objecto. Focar igualmente tudo o que acontece no

espaco, ver tudo.”
Kwinter, Sanford in “Flying the bullet, or when did the future begin?”

Ao arquitecto responsavel pelo projecto de um edificio desta escala e complexidade, pede-se
igualmente a capacidade olhar para o projecto de modo a garantir que a integragao de todas
as condicionantes do projecto, sem prejudicar a harmonia do todo.

Nada disto é novidade, apenas mudaram os tempos e os modos de comunicar esta etema
contradig¢ao:

UTILITAS + FIRMITAS + VENUSTAS
Vitrivio
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? Ensaio publicado no livro "Rem Koolhaas: conversations with students, Princeton Architectural Press, Nova
lorque, 1996
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3.2 . Dictumn® 2 * Voar a bala "

CMM CENTER

Ll n s

Concurso publico internacional no ambito da U.E. para a elaboragdo do projecto do
Centro de Exposigoes e Congressos do Estori, Estoril

Projecto: Manuel Graga Dias + Egas José Vieira, Colaboragdo: Luis Torgal, Alberto Cruz,
Pedro Costa, Paulo André Rodrigues, Jodo Fonseca e José Antonio Aires Pereira

Projecto (Abril)

O concurso destinava-se a elaboragao do projecto de um Centro de Exposigdes e Congressos
no Estoril, a ser construido num enorme terreno quadrangular lateral a uma alameda de
palmeiras que enquadra o Casino local. Neste terreno, levemente inclinado em direcgdo ao
mar, era suposto prever um auditorio, uma nave de exposigcdes, um bloco de escritorios, salas
de reunides, uma cafetaria, uma zona para alojar a administragdo do Centro e, por fim, um
grande atrio com a capacidade de articular fodos os anteriores elementos.

A proposta desenvolvida pelo Atelier assentava na construgdo de uma enorme caixa de
pedra, que articulava o desnivel do terreno, ao mesmo tempo que albergava as inevitaveis
caves técnicas e zonas de estacionamento. Sobre esta caixa seriam dispostos os volumes
que, através das suas diferentes formas, tornavam reconheciveis as funcdes que albergavam.
Este sistema de diferentes caixas seria atravessado por frés ruas que conduziriam ao insélito
Grande Atrio , que tudo relacionaria.

Para o Alelier, e penso que sera assim em (quase) todos, a participagdo num concurso
representa a possibilidade de realizar projectos aliciantes, quer pela sua escala quer pela
complexidade, mas é também um enorme investimento tanto humano como financeiro. Como
tal o concurso &, normalmente, realizado quando ndo pode ser mais adiado, seja para nao
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perturbar oufros trabalhos em curso no Atelier ou pela habitual inércia da fase inicial de
projecto. Nestas condicoes o Tempo , e 0 modo como & gerido, torna-se um factor
determinante.

Desde a fase em que o processo e o programa comegam a ser estudados, ate a fase de selar
0s pacotes do processo, ira muito pouco tempo e durante o qual sera necessario tomar muitas
decisdes determinantes. Estas decisdes poderao significar a diferenca entre a assinatura do
confracto para a realizagdo da obra e uma experiéncia, que nunca € infrutifera, mas que
representa um prejuizo para o Atelier enquanto empresa.

Se voar constitui em si mesmo um problema bastante complexo, tudo se complicard ainda
mais quando a este se acrescentar a questdo da artilharia. Segundo Yeager, primeiro que
tudo sera necessario esquecer o0 avido, para nos concentrarmos apenas em voar a bala.

“Aprender a ver e aprender a disparar, sao afinal problemas extremamente similares, o Gltimo
em termos de magnitude e complexidade um degrau acima do primeiro. No entanto, 2 medida
que subimos a escada da complexidade, também subimos a escada da integracdo, mais

elementos em interacgdo mas com uma forma total mais coesa.”
Kwinter, Sanford in “Flying the bullet, or when did the future begin?*

O mesmo problema surge-nos quando para além da interiorizacdo de um programa, da
resolugdo de todas as questdes urbanisticas e arquitectonicas, é-nos pedido que o fagamos
no minimo de tempo possivel @ com o maximo de pertinéncia. Perante tal urgéncia, so a
maturidade e a experiéncia trardo a clareza de pensamento e a capacidade de desenho
necessarias, para responder a tais questdes com cada vez maior pertinéncia. Deste modo,
sera possivel considerar programas e escalas de desenho cada vez mais complexos, ao
mesmo tempo que a fronteira entre as vontades e a materializagdo das mesmas se dilui.
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3.3. Dicfumn® 3 *Usa as 4 dimensdes”

Cenografia da opera “Les troyens" de Berlioz - 2° parte “Les Troyens a Carthage”, Teatro
Nacional de S. Carlos, Lisboa

Projecto: Manuel Graga Dias + Egas José Vieira, Colaboragao: Paulo André Rodrigues e
José Antdnio Aires Pereira

Projecto ( Janeiro/Fevereiro); Execugao (Junho/Julho)

Eneias dirige o exército troiano para uma missao divina, a fundagdo de Roma, deixando para
tras Troia caida em desgraca. A longa epopeia leva os froianos até Cartago, onde irdo
combater o exército do cruel Jarbas, salvando os cartagineses da tirania deste. Dido, rainha
de Cartago, perde-se de amores por Eneias que, no entanto, pretende continuar até ao fim a
sua viagem. Perante a partida de Eneias, s6 a morte devolvera a Dido a honra e gloria

perdidas.

O argumento, tal como a masica, foram escritos por Hector Berlioz como homenagem a
Virgilio, autor que o acompanhara e emocionara ao longo de toda a sua vida. Em Paris, a 4 de
Novembro de 1863, foi vista pela primeira vez, embora na sua versdo parcial, uma vez que s6
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seria representada na totalidade ja apés a morte do seu autor. A obra sobreviveu a Berlioz,
como a Eneida a Virgilio, e era agora reinterpretada para cinco actuagdes no Teatro Nacional
de S. Carlos.

O projecto de cenografia surge maioritariamente do didlogo entre as (muitas) partes
envolvidas na produgdo. O encenador, a equipa do Teatro Nacional de S. Carlos, figurinistas,
coreografo, e cenografos reunem-se sucessivamente até ser possivel reunir um consenso
entre todas as vontades e limitagdes.

A solugao final baseava-se numa plataforma sobreposta ao palco, que acompanharia a ac¢ao
do inicio ao fim. Este objecto teria a capacidade de se transformar ao longo dos actos, quer
atraves de mecanismos que continha em si mesmo, quer atraves de outros elementos que lhe
eram sobrepostos. Assim, 0 mesmo objecto seria cidade, floresta, porto, aposento real e
templo.

Para alem do interesse em verificar a capacidade que um so objecto teria em recriar tantos
ambientes, havia também o interesse em anular problemas e tempos de montagem/
desmontagem entre actos. Restava agora desenhar todos os objectos que acompanhariam o
rochedo, os figurantes e os personagens, desde as escadarias, aos tronos, a arvore, a cama
até aos altares e outros aderegos.

Ao mesmo tempo que o cenario € consfruido, comegam os trabalhos com os figurantes que
durante semanas irdo ensaiar as suas entradas e posicoes no palco. Paralelamente é
desenvolvido um exercicio semelhante para organizar a componente musical da obra.

Perto da estreia, todas as componentes da obra estdo juntas em palco quando o técnico de
luzes inicia o seu trabalho de manipulagao/transformacao da realidade existente. Nos dias que
antecedem a estreia, o edificio do teafro vive desta azafama que sé acabara quando tudo
estiver pronto.




CENOGRAFIA DA OPERA "LES TROYENS® DE BERLIOZ - 2* PARTE - LES TROYENS A CARTHAGE
CAMA E MESA DE CABECEIRA

ACTO Il - PRIMEIRO QUADRO

PLANTA DA PIRA (DESMONTADA)
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Cenografia do programa de televisao "Herman 98°, RTP

Projecto: Manuel Graca Dias + Egas José Vieira; Colaboragdo: Paulo André Rodrigues e
José Antonio Aires Pereira

Projecto ( Margo); Execugao ( Maio)

Era pedido um cenario para um 7alk Show, baseado num modelo ja experimentado e
aperfeicoado por outras cadeias de televisao:

Um apresentador sentado numa secretaria, enfeitada por canecas que conferem ao programa
o (conveniente) caracter informal, entrevista trés celebridades sentadas ao seu lado. Ao fundo,
numa falsa janela, véem-se as luzes de uma qualquer cidade contemporanea. De outro lado e
suficientemente afastada para garantir uma area para actuagdes diversas, encontra-se uma
banda musical que ilustrara as enfradas dos convidados e as pausas para publicidade.

Aparentemente o modelo estava encontrado e restava desenha-lo. Mas nao, este programa
seria diferente, o apresentador, assim como os seus convidados, eram observados por
criaturas marinhas ao espirito da época, a secretaria (lindissima) seria em vidro opalino, nao
existiriam canecas e, ao fundo, estranhas geometrias criariam uma cidade imaginania, talvez
uma daquelas que nos fala Calvino.

Reunides com a equipa de produgdo do programa, alertaram para novas vontades e para
especificidades proprias do mundo da televisdo, fazendo evoluir os sucessivos desenhos e
maquetes até a sua forma final. A execugdo foi feita rapidamente e sem sobresaltos, ate
porque a estreia do programa n&o podia ser mais adiada e, também, porque em cenografia as
coisas s tém que parecer, ndo precisam de ser.
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No seu terceiro dicium, Yeager alertava para a necessidade de usar as 4 dimensoes,
explicando que muitos pilotos ndo entendiam que ao controlarem o ritmo das manobras de
v0o, estariam a controlar o tempo.

“(...) o tempo, evidentemente, ndo & s6 uma dimensdo entre oufras, & a dimensao da qual

todas as outras surgem.”
Kwinter, Sanford in “Flying the bullet, or when did the future begin?”

Aos Arquitectos o problema do Tempo, coloca-se ao nivel da percepg¢ao que temos das coisas
que nos rodeiam, nomeadamente dos espagos construidos. Habituamo-nos a prever a
experimentacao directa do espago como modo previligiado de o apreender.

“(...) Em Arquitectura, no entanto, o fenomeno e totaimente diferente e concreto: aqui € o
homem que, movendo-se no edificio, estudando-o de pontos de vista sucessivos, cria, por

assim dizer, a quarta dimensao, da ao espaco a sua realidade integral.”
Bruno Zevi i * Saber ver a Arquitectura”

Mas, na 6pera como na televisdo, as coisas ndo se passam exactamente como esperamos.

A dpera assenta num argumento, que narra uma qualquer sucessdo de acontecimentos ou
accoes, e na musica. Esta ndo se limita a ilustrar o argumento, fa-lo mas mantendo-se sempre
como uma entidade abstracta e autonoma.

“ A tarefa mais ardua consiste na busca da forma musical, essa forma sem a qual a musica

ndo existe, ou sem a qual & apenas a serva cobarde da fala.”
Berlioz citado por lan Kemp in “A Unidade de Les Troyens™

A esta tensdo entre o argumento e a misica, juntar-se-d0 na apresentagdo em palco, a
encenagdo criada pela Arquitectura, figurantes, figurinos, personagens, interpretes, aderegos
e luzes. Fazendo do todo, perante uma audiéncia estatica, uma entidade que, de certo modo,
existe por si mesma, mas que nao é real.

Sem querer comparar o nivel de complexidade artistica e intelectual de uma épera, com o de
um programa de televisdo, também aqui a Arquitectura, ainda que segundo oufras regras,
esta sujeita 8 manipulagdo da realidade feita por algo ou alguém. O realizador gere os olhares
de vérias caméras dispostas no estidio, fazendo rapidos favellings através do cenario antes
de um intervalo ou grandes planos de uma celebridade consternada, de acordo com a logica
do programa e com as regras da propria televisdo. O resultado final que chegara a nossas
casas, sera algo de muito diferente daquilo que os presentes no estidio experienciaram.

’ Ensaio publicado no Programa de “Les Troyens - 2* parte - Les Troyens & Carthage®, Teatro Nacional de S.
Carlos, Lisboa, 1998
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CENOGRAFIA DO PROGRMA DE TELEVISAD "HERMAN 88" - PORMENORIZAGAO DA SECRETARIA DO APRESENTADOR
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“ Enquanto que a casa é um objecto concreto, palpavel, contornavel, perdura quer a gente la
esteja ou ndo, ndo deixa de existir se ndo for utilizada; o cinema s existe quando €
projectado, so se vé quando é projectado e tem um tempo determinado. Ai esta mais perfo da

musica(...) A misica e o cinema s0 existem, respectivamente, na execugao e na projecgao.”
Manoel de Oliveira /n “Arquitectura e Cinema - da Caméra escura a Celebration 34747

A Arquitectura que suporta a dpera e a televisao, assim como aquela suporia o cinema, esta
perante um dilemalcontradigdo que tem a ver com uma das condicdes da sua existéncia, a
materialidade.
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4 . Conclusao

O estagio € um periodo de necessaria ambiguidade, pois refere-se a um momento de
transi¢do. Durante esta, sentiremos pelas (ltimas vezes o conforto do academismo e seremos
confrontados com as naturais e inevitaveis lacunas que este nos deixou. Resta-nos agora
conservar a curiosidade e os interesses que a Faculdade nos despertou, ao mesmo tempo
que nos preparamos para a adaptagao a uma nova realidade.

Perante a necessidade de uma avaliagdo, parece-me importante realgar o papel dos meus
orientadores de estagio, Manuel Graga Dias e Egas Jose Vieira, assim como o das varias
outras pessoas que perfazem a equipa de trabalho da Contemporanea.

Os primeiros por terem acreditado em mim o suficiente para confiarem algumas (crescentes)
responsabilidades, mantendo uma equilibrada posigdo de rigor, ao mesmo tempo consciente
(paciente) das fragilidades e dificuldades da inexperiéncia. Proporcionando-me a oportunidade
de participar em trabalhos de varias naturezas e de varios niveis de complexidade, durante os
quais experimentei as particularidades e problemas das varias escalas de trabalho. Desde a
atitude urbanistica do Centro de Exposicdes e Congressos do Esforil , ao desenho de
mobilidrio para o Herman 98, passando pelos problemas da construtividade do Edificio de
Audiitorios, fui confrontado com uma inesperada diversidade de situagGes, que contribuiram
decisivamente para a intensidade desta experiéncia. Do mesmo modo que confribuiram para o
desdramatizar da relagdo com o desenho, a nivel do dominio formal ou mesmo na relagao
com a materialidade/realidade das coisas. Também a confrontagdo, em obra, das vontades do
projecto com quem as executa, se apresentou como uma nova realidade. A de ver o plano do
desenho transformar-se em matéria concreta com todos os problemas que isso pode (ou nao)
acarretar, mas certamente com o fascinio de ver as coisas tornadas realidade.

Se as condi¢des criadas pelos orientadores do estagio foram muito importantes, ndo menos
foram as que os outros habitantes do Atelier criaram para que eu me pudesse ambientar.
Receberam-me como se ja me conhecessem e estiveram disponiveis para qualquer
esclarecimento, que a minha inexperiéncia ou a curta permanéncia no Atelier ndo permitiam
responder. De um modo progressivo e (quase) pedagogico, souberam exigir mais e melhor
trabalho, alertando-me sempre que necessario para solugbes que a sua maior experiéncia
havia ja resolvido.

Sinto-me apenas no inicio de um crescimento profissional e intelectual, mas estou certo de
que a experiéncia que aqui tentei relatar, me foi extremamente (fil e completa. Faz parte da
minha formagéao de Arquitecto, como fez a Faculdade, como fizeram os colegas, os livros, 0
cinema, as cidades ou as viagens. Faz parte da historia.
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(0T EMPORAEA.

MANUEL s RACA DIAS+ECGCAS JOSE YIEIRA * ARQUITECTO S

Paulo André Horta Rodnigues, aluno da Faculdade de Arquitectura da Universidade
lécnica de Lisboa, estagiou no nosso atelier entre Janeiro e Agosto de 1998.

Os trabalhos a que ficou ligada a sua colaboragido foram:

|1 — Projecto de Execugdo do Edificio de Auditorios do Instituto Superior de Ciéncias
da Saude-Sul do CESPU (Cooperativa de Ensino Superior Universitario) no Monte da
Caparica em Almada;

2 — Concurso publico internacional, no ambito da UE, para a elaboragdo do projecto
do Centro de Exposigoes e Congressos do Estoril (Estudo Prévio),

3 — Cenografia da opera Les Troyens (Il parte, La prise de Carthage) de Berlioz
(encenagdo de Paulo Ferreira de Castro), para o Teatro Nacional de S. Carlos, Lisboa;

4 — Cenografia para o programa semanal do Canal 1 da RTP (talk show de Herman
José), Herman 98, Teatro S. Luis, Lisboa.

Para la dos diferentes conhecimentos que tdo diversificados trabalhos lhe terdo trazido
- cumprindo, assim, um dos principais requesitos dos estagios: serem um laboratorio
de confrontagdo dos alunos com experiéncias de obra e de projectos concretos, longe
da previsivel "abstrac¢do" mais ou menos académica - a ndo arbitrariedade dos
discursos, tera sido o mote destes quatro projectos em que Paulo André Rodrigues
colaborou mais assiduamente.

Por um lado, porque essa sempre foi a nossa procura ainda que paregam "formalistas"
os desenhos ou as obras que projectamos. Relativamente expressionistas, a principio,
as construgoes que temos vindo a produzir pretendem, sempre, durante o processo de
amadurecimento projectual, auto-criticar-se, encontrando, posteriormente, no corpus
programatico, construtivo ou técnico, as razdes daquela modelagdo, as zonas de
acerto, o espago de correcgdo que um primeiro gesto, mais intuitivo ou automatico
necessariamente exige, sob pena de se produzirem "feitios", requebros aleatérios ou
maneirismos, em vez de Arquitectura. ;

Por outro, e porque enquanto docente de arquitectura foi sempre, também, esta
vertente que me interessou mais valorizar, foi perante ela que tentei permanentemente
colocar Paulo André Rodrigues confrontando-o com o jogo das opgdes e a
"correcgdo" das escolhas face as diversas regras previamente (por nos) estabelecidas.
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Para além de ter colaborado nos trabalhos referidos, Paulo André Rodrigues foi ainda
encarregue da tarefa de sistematizagio dos pedidos de material para publicagGes que,
com regularidade, nos chega (para além da catalogagdo das diversas revistas com
artigos publicados sobre o atelier).

Durante esse trabalho (s6 aparentemente menor) foi obrigado a aperceber-se de uma
série de diferentes medias e operagdes, entre os quais a preparagao de desenhos para
publicagdo a partir dos desenhos de projecto o que lhe deu, no meu ponto de vista,
quer uma visao mais aprofundada de alguns dos trabalhos do atelier como, tambem, e
sobretudo, uma visdo da coeréncia dos diversos discursos possiveis ja que foi
obrigado a lidar com redugdes de informagdo e, como tal, obrigado a compreendeé-las
em exfensdo, para as poder, depois, "economizar”.

Fiquei satisfeito com o contributo que Paulo André Rodrigues trouxe ao ambiente de
trabalho do atelier e com a evolugdo que, ao longo do tempo, foi mostrando; a melhor
comprovagio deste amadurecimento gradual tera sido o facto de o convidarmos, em
Abril de 1998 (a meio do seu estagio académico, portanto), a ingressar nos quadros da
nossa empresa.

(Manuel Graga Dias)

Lisboa, 31 de Agosto de 1998 V4
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